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Zbornik prednasok z konferencie pod nazvom Ikonografia Tatier vydany v ramci projektu Stretnu-
tie siedmich kultdr polsko-slovenského pohranicia “Od Ladislava Mediianského po Jana Kanty Pawlus-
kiewicza” bol spolufinancovany Eurdpskou uniou z Eurépskeho fondu regionélneho rozvoja a $tatneho
rozpo¢tu v ramci Programu cezhrani¢nej spoluprace Polska republika - Slovenskd republika 2007-2013.

Tom referatow z konferencji pt. Ikonografia Tatr zostal wydany w ramach projektu pt. Spotkanie sied-
miu kultur pogranicza polsko-stowackiego “Od Ladislava Mednydnszkeho do Jana Kantego Pawluskiewicza”
wspolfinansowanego przez Unie Europejska z Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego oraz
z budzetu panstwa w ramach Programu Wspolpracy Transgranicznej Rzeczpospolita Polska - Republika
Stowacka 2007-2013.

A year-book comprising the conference lestures called The Tatras Iconography published within the
project called A Meeting of the Seven Cultures of the Polish-Slovak border “From Ladislav Mednansky to
Jan Kanty Pawluskiewicz” was cofinanced by the European Union of the European fund of regional de-
velopment and of a state budget within the Cross-Border Co-operation Programme Poland and Slovak
Republic 2007-2013.
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Zdruzenie Region ,Tatry“ zorganizovalo dna 16. 02. 2011 v Dome slovensko-polského stretavania
Euroregionu ,,Tatry“ v Kezmarku medzinarodnt odbornt konferenciu pod nazvom IKONOGRAFIA
TATIER. Konferencia sa konala v ramci projektu Stretnutie siedmich kultiir polsko-slovenského pohra-
nicia ,,Od Ladislava Mednanského po Jana Kanty Pawluskiewicza“ spolufinancovaného Eurdpskou tiniou
z Eurépskeho fondu regionalneho rozvoja a $tatneho rozpoc¢tu v ramci Programu cezhrani¢nej spolu-
prace Polskd republika - Slovenska republika 2007-2013. Réznorodostou a bohatstvom motivov a vy-
obrazeni Tatier zachovanych na mapach, rytinach, obrazoch a fotografiach prostrednictvom umelcov
roznych kultdr polsko-slovenského pohranicia sa vo svojich referatoch zaoberali: Antoni Nowak - Zvi-
zok Euroregion ,Tatry“ v Nowom Targu (Najstarsie vyobrazenie Tatier), Erika Cintulova - Muzeum
v Kezmarku (Kezmarok a Vysoké Tatry), Henryk Raczka - staroZitnik a zberatel - Kielce (Chudobnd
sestra maliarstva), Anna Ondru$ekova - Tatranska galéria v Poprade (Ikonografia Tatier - prejav kul-
tirnosti minulej, pritomnej i budiicej), Anna Krol - Muzeum Japonského umenia a techniky Manggha
dej Polski” (Mladé Polsko): Weiss — Wyczétkowski - Fatat — Witkacy), Ivan Chalupecky - historik — Le-
voca (Majster Pavol z Levoce a Vysoké Tatry), Wiestaw Siarzewski - Tatransky ndrodny park
(Kartograficky obraz Tatier), Dana Rosova - Muzeum Spi$a v Spisskej Novej Vsi (Propagdcia Vysokych
Tatier vo fotografii), Kazimierz Gajewski - Zvizok polskych umeleckych fotografov v Bielsku-Bialej
(Tatranské panordmy v minulosti a dnes. Porovnanie panordm z prelomu 19. a 20. storocia so sucasnymi
fotografiami Tatier), Milan Koren - Muzeum v Tatranskej Lomnici (Jaskyne a jaskyniari tatranskej ob-
lasti v suvislostiach s histériou jaskyniarstva na Slovensku).

Kanceldria Zdruzenia Region ,Tatry“

Stowarzyszenie Region ,, Tatry“ zorganizowalo dnia 16.02.2011 r. w Domu Stowacko-Polskich Spot-
kan Euroregionu ,,Tatry“ w Kiezmarku miedzynarodowa konferencje naukows pt. IKONOGRAFIA
TATR. Konferencje zrealizowano w ramach projektu Spotkanie siedmiu kultur pogranicza polsko-
stowackiego ,,Od Ladislava Mednydnszkiego do Jana Kantego Pawluskiewicza“wspoétfinansowanego przez
Unie Europejska z Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego oraz z budzetu panstwa w ramach
Programu Wspotpracy Transgranicznej Rzeczpospolita Polska - Republika Stowacka 2007-2013. Roz-
norodnoscig i bogactwem motywow, widokami Tatr zachowanymi na mapach, rycinach, obrazach i fo-
tografiach autorstwa artystow rozmaitych kultur pogranicza polsko-stowackiego zajmowali sie w swoich
referatach : Antoni Nowak - Zwigzek Euroregion ,Tatry“ w Nowym Targu (Najstarsze wizerunki Tatr),
Erika Cintulova - Muzeum w Kiezmarku (Kiezmark i Tatry Wysokie), Henryk Raczka - antykwariusz
i kolekcjoner - Kielce (Uboga siostra malarstwa), Anna Ondrusekova - Galeria Tatrzanska w Popra-
dzie (Ikonografia Tatr - przejaw kultury dawnej, obecnej i przysztej), Anna Krol - Muzeum Sztuki i Tech-
niki Japonskiej Manggha w Krakowie (Tatry i japonizm. Inspiracje sztukq Japonii w tatrzanskich
krajobrazach malarzy Mfodej Polski: Weiss — Wyczétkowski — Fatat — Witkacy), Ivan Chalupecki - his-
toryk - Lewocza (Mistrz Pawet z Lewoczy a Tatry Wysokie), Wiestaw Siarzewski - Tatrzanski Park Na-
rodowy (Kartograficzny obraz Tatr), Dana Rosova - Muzeum Spisza w Spiskiej Nowej Wsi
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(Popularyzacja Tatr Wysokich w fotografii), Kazimierz Gajewski - Kazimierz Gajewski, Zwiazek Polskich
Fotografikow w Bielsku-Biatej (Tatrzatiskie panoramy dawniej i dzis. Poréwnanie panoram z przetomu
XIX i XX wieku ze wspétczesnymi zdjeciami Tatr), Milan Koren - Muzeum w Tatrzanskiej Lomnicy (Ja-
skinie i speleolodzy regionu Tatr w kontekscie historii speleologii na Stowacji).

Biuro Stowarzyszenia Region , Tatry“

The Association Region “Tatry” held an international scientific conference called THE TATRAS
ICONOGRAPHY on February 16% 2011 in the building of Slovak-Polish meeting of Euroregion “Tatry”
in Kezmarok. The conference took place within the project called A Meeting of the Seven Cultures of the
Polish-Slovak border “From Ladislav Mednansky to Jan Kanty Pawluskiewicz, cofinanced by the European
Union of the European fund of regional development and of a state budget within the Cross-Border
Co-operation Programme Poland and Slovak Republic 2007-2013. A diversity and variety of the Tatras
motives and their representation preserved in maps, engravings, pictures and photos by many artists of
various cultures of the Polish-Slovak border was discussed in the reviews of the following authors: An-
toni Nowak - The Association Euroregion ,,Tatry“ in Nowy Targ (The Oldest Immages of the Tatras), Erika
Cintulova - The Museum in Kezmarok (Kezmarok and the High Tatras), Henryk Raczka - an anti-
quary and collector — Kielce (The poor sister of painting), Anna Ondrusekova — The Tatras galery in
Poprad (The Tatras Iconography — a manifestation of the past, present and future), Anna Krol - The Mu-
seum of the Japanese art and technique Manggha in Krakow (The Tatras and japonism. Japanese Art as
an Inspiration in the Landscapes of the Painters of Young Poland: Weiss, Wyczétkowski, Fatat and Witkacy),
Ivan Chalupecky - a historian — Levoc¢a (Maestro Pavol from Levoca and the High Tatras), Wieslaw
Siarzewski — The Tatras National Park (A Cartographic Image of the Tatras), Dana Rosova — The Spis
Museum in Spi$ska Nova Ves (Promotion of the High Tatras in photography), Kazimierz Gajewski - A
group of Polish artistic photographers in Bielsko-Biata (Tatras panorama of past and present. Compar-
ison of panoramas from the late nineteenth and early twentieth century, with current images of the Tatras
Mountains), Milan Koren - The Museum in Tatranska Lomnica (Caves and Speleologists of the Tatras
Area in Relation to the Speleology History in Slovakia).

The Association Region ,Tatry“ - office
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Pod pojmom kultura obycajne chapeme kazdy
hmotny a dusevny produkt, ktory ¢lovek vytvoril
a ustalil a odovzdava si ho z pokolenia na pokole-
nie. Na druhej strane prirodné javy alebo priro-
dzend krajina existuji nezavisle od ludi, teda
mimo ich kultary. My sme ti, ktori zasahujeme do
prirodného prostredia a menime ho podla svojich
potrieb a dokonca ho ¢oraz castejsie ni¢cime. Pocas
staro¢i sme vytvorili tiez tisicky pojmov tykajtcich
sa okolitej prirody a horskej krajiny. Niekedy st to
banalne slova, ako napriklad pekné pocasie, alebo
pekné, nebezpecné a nepristupné hory, atd. Bas-
nici vyjadrovali svoj obdiv k hordm v mnohych
bésniach a maliari svoje predstavy o ich majestate
a krase prenasali na platno.

Z juznych svahov Goriec dvihajicich sa nad
Novym Targom, kde byvam, sa rozprestiera pre-
krasna panorama Tatier, ktord ocarila uz prvych
bédatelov a cestovatelov navstevujucich tato kra-
jinu. Za dobrého jesenného pocasia vidiet hory v
celom svojom majestate, ktoré sa kedysi nazyvali aj
Snezné, Sarmatské, Krepak alebo jednoducho Kar-
patské hory. Uz v detstve ma zaujimalo, ako vyze-
raju zblizka a predovsetkym, ¢o sa nachadza na
druhej, slovenskej strane. Ked som po rokoch
uspokojil svoju zvedavost, uvedomil som si, ze
nadsenie spojené s horami, horska turistika, méda
oddychovat v horach, zimné $porty a horolezec-
tvo, predovsetkym vsak literatira a umenie o ho-
rach si pomerne novym javom. Clovek sa uz od
zaciatku civilizacie vyhybal horam ako nebezpe¢-
nym, nepristupnym a opradenym zlou povestou,
pretoze v nom vzbudzovali nevolu. Divokost a

hroza hor boli velmi dlho prekazkou v tvoreni po-
zitivneho obrazu o nich. Ako ,,ohavné” ich opiso-
vali napriklad Jakub Sobieski, otec krala Jana III.
Sobieskeho, ked pocas cesty do Santiaga de Com-
postela cez Pyreneje hovoril: ,,hory su také skalisté,
7e sa az ziada odplut si”, alebo Jan Kochanowski,
ked vo fraske Do Piotra Kloczowskiego pisal: ,,Co
ném brani, kym nadidu roky lenivé,/ Vidiet Dunaj
Siroky, vidiet Alpy krivé”.! Jakub Kazimierz Haur si
zasa v§imol, Ze s pys$né, neltitostné, nepristupné a
nudné.” Je tazké presne urcit, kedy sa tak naozaj
objavili prvi nad$enci hor, ale uz v roku 1557 sa
Svajéiar Benedikt Matti (¢o je pochopitelné vzhla-
dom na to, ze Svajciarsko je hornaté) nadchol Al-
pami a nazval ich ,,Bozim divadlom”?

Podobne to bolo aj s Tatrami. Kym sa ludia za-
¢ali nimi nadchynat, boli predovsetkym povazo-
vané za pramen zemskych pokladov. Tam hladali
drahé kovy, po¢inajtc zlatom a drahymi kamenmi
a konciac zeleznou rudou. Ich hladaci boli autor-
mi zapiskov, ¢ize sprievodcov, ktoré okrem opisov
drahych kovov a tajomnych cesticiek, ale aj ne-
obyc¢ajnych prirodnych javov obsahovali poznatky
o ¢ardch a kazlach. Najzaujimavejsim dielom tohto
druhu su zapisky Michata Chroscinského alias
Hrosienského zo 17. storoc¢ia Opisanie ciekawe gor
Tatréw za Nowym Targiem. V Tatrach a Gorciach
ludia uz v 16. storoci hladali a dobyvali kovové
rudy. V roku 1619 vznikla formalna spolo¢nost,
ktora dostala od kréla Zigmunda I11. privilégium
hladat rudu, dobyvat ju a spracovavat. Po stopach
hladacov pokladov zacali v 18. storo¢i ¢oraz cas-
tejsie prichadzat do Tatier objavitelia, badatelia

! Kochanowski, J.: Do Piotra Kloczowskiego. In: Sobie $§piewam a Muzom. Antologia. Warszawa:1972, s. 32.

2 Gory wyniosle, bliskoscig znajome,

Ktére opodal powiescia wiadome,

Tatry sg srogie z Wegrami granica.

Dla wysokosci do wierzchu ru$nica

Ani dostrzeli okiem: skata trudni

W cel na wierzch szczyt, niedostepny, nudny. (...)

Haur, J. K.: O gérach wielkich wyniostych. In: Tatry i Gorale w literaturze polskiej. Antologia. Spracoval J. Kolbuszewski.

Wroclaw: 1992, s. 3.

* Por. Kolbuszewski, J.: Tatry w literaturze polskiej. Krakow: 1982; Kolbuszewski, J.: Krajobraz i kultura. Sudety w literaturze i

kulturze polskiej. Katowice: 1985.
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a vedci - geoldgovia, geografi, kartografi a priro-
dovedci. K jednym z prvych objavitelov a exploa-
tatorov Tatier patrili taktiez pastieri a polovnici a
neskor tatranski zbojnici. Ale podla zachovanych
povodnych pramenov a legiend sa za predchod-
kynu vlastivednych vychddzok do Tatier povazuje
Beata Laska z rodu Koscielskych (1515 - 1576).
Této osvietena Zena, vychovand na kralovskom
dvore Zigmunda Starého, sa vydala za Olbrachta
Laského, majitela kezmarského hradu. Ocarena
krasou nedalekych Tatier organizovala v roku 1565
horské tary, o. i. na Zelené pleso, na ktoré chodila
spolu s osvietenymi me$tanmi a ucitelmi miestnej
$koly. Treba uznat, Ze Kezmarok na Spisi mal vela
vyznamnych objavitelov a znalcov Tatier. Patria k
nim napriklad David Frohlich (1595 - 1648), ktory
s kolegami dobyl v roku 1615 Kezmarsky $tit, Da-
niel Speer (1636 - 1707), ktory sa preslavil ako
Simplicissimus Dacki a opisal o. i. svoj vystup na
Kezmarsky §tit. V spominanom obdobi sa este ne-
dalo hovorit o estetickom a umeleckom zobrazo-
vani Tatier, pretoZe tato neusporiadana, zivelna a
roznoroda horska krajina nezodpovedala vtedaj-
$ej klasickej a harmonickej estetike. AZ romantiz-
mus 19. storocia zacal zivo reagovat na horsku
krajinu a pre vzdelané elity sa romantické predsta-
vovanie hor stalo mddne.

V nazve referatu som pouzil slovo ,vyobraze-
nie”. Zda sa mi, Ze tento trochu staromodny pojem
najvystiznej$ie charakterizuje najstarsie obrazy,
panoramy a podobizne hér, zobrazenych podla
svojraznej predstavivosti autorov. Tieto ¢asto fan-
tastické, zdeformované zndzornenia Tatier, vide-
nych akoby z dialky, predstavujt svojou formou a
obsahom neopakovatelné umelecké diela a zaro-
ven vyznamny historicko-poznavaci material. V
tomto referate by som chcel v kratkosti spomentt
najstarsie vyobrazenia Tatier na rytinach, drevo-
rytoch, kovorytoch a litografiach v nasledujucom
poradi: malby, mapy, tatranské panoramy a kra-
jina, ako aj veduty miest na pozadi Tatier.

Malby

Zda sa, ze prvé zobrazenia Tatier sa zachovali
v spisskych kostoloch v Levoc¢i a v Tribsi. V Levodi,
v meste plnom zachovalych pamétihodnosti ho-
voriacich o jej historickom rozkvete, sa nachadzaju
vyznamné sochdrske diela Majstra Pavla, v pra-
covni ktorého vznikali aj monumentalne gotické
oltare. V Kostole sv. Jakuba v Levoci sa nachadza
jeden z najvyssich oltarov na svete, ktory Majster
Pavol dokon¢il v roku 1517. Na jeho pravom, zam-
knutom kridle autor umiestnil aj vyjav Ukrizova-
nia a Zmrtvychvstania Krista. V ich pozadi sa
vyrazne ¢rtaju Tatry. Znalec dejin Spisa Ivan Cha-
lupecky tvrdi, Ze taky pohlad na Tatry je z okolia
Mlynice.*

Dreveny kostolik sv. Alzbety Uhorskej v Tribsi
bol postaveny pravdepodobne v roku 1567. Jeho
interiér zdobi ranobarokova polychrémia z roku
1647. Inicidtorom a tvorcom koncepcie tychto ma-
lieb bol knaz Jan Ratutowski, vtedajsi farar vo frid-
manskej farnosti. Na klenbe kostola st
namalované scény Nanebovzatia najsvitejsej
Panny Marie a Posledného sudu. V ich pozadi st
zobrazené tri horské §tity pripominajice svojim
tvarom Zdiarsku vidlu, Havran a Tadovy stit.’

Ked pouzijeme svoju predstavivost, Tatry, spod
ktorych vyviera Visla, ndjdeme aj na strope Cer-
venej saly v gdanskej radnici, na nastennej malbe
Gdanska apotedza (1606 - 1608). Autorom tohto
diela je nizozemsky maliar Izaak van den Blocke
(1572 - 1626).

Tatry moézeme ndjst aj na starych erboch.
Velmi zaujimavy je erb rodiny Berzeviczy z roku
1475. Na jeho Stite je zobrazeny kamzik vzopnuty
na korune a leztci na tatranské stity. Na margo
treba podotknut, Ze v erboch mnohych tatran-
skych obci a miest, ako napriklad Gerlachov alebo
Poprad, st taktiez umiestnené horské stity.

V Statnom archive v Poprade sa nachddza lis-
tina z roku 1655, v ktorej cisar Ferdinand III.
znovu potvrdil Kezmarku mestské prava. Je na nej
ru¢ne namalovand, velmi realistickd panorama

* Chalupecky, I.: Kto bol Majster Pavol z Levoce? In: Pohlady do minulosti. Levoca: 2001, s. 83-90.
® Por. Monita, R., Skorupa, A.: Trybsz. Kosciot drewniany. Krakéw: 2010.
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Kezmarku na pozadi Tatier. Kto vie, ¢i to nie je naj-
star$ie vyobrazenie tohto mesta?

Mapy zo 16. - 18. storocia

Aj na najstarsich mapdach Polska a Uhorska zo
16., 17. a 18. storocia sa nachazaju Tatry, vSeobec-
nejsie chapané ako Karpaty (Mountes Karpathes).
St vyobrazené pomocou perspektivnej kresby v
podobe tienovanych schematickych pahorkov a
viskov. Spolo¢nou ¢rtou vsetkych tychto karto-
grafickych obrézkov je len velmi vSeobecne na-
¢rtnuta poloha Tatier, niektorych riek a niekolkych
osad vtesnanych do horskych kotlin. Najlepsim
prikladom tohto typu map je mapa Uhorska Ta-
bula Hungariae z roku 1528, ktoru vyhotovil La-
zarus, ale aj farebna mapa Polska Vaclava
Grodeckého, vydana v roku 1562, na ktorej sa pr-
vykrat objavil ndzov Tatri Montes.

Kartograficky materidl poukazujici na ve-
decka ¢innost hlavne uhorskych vedcov, ktori sa
pomerne skoro oboznamili s topografiou Tatier,
poskytuje az 18. storocie. K velmi dolezitym his-
torickym kartografickym prameniom patri mapa
Spisského komitatu z roku 1715, ktort zhotovil
Pavol Kray, a je povazovana za najstars§iu znamu
podrobnt mapu Spisa zahrnajicu Tatry. Spomi-
nand oblast je tu velmi dobre opisana, spravne st
aj nazvy dedin, ale horsie je to so susednymi ob-
lastami, ako napr. Podhalie. Zaujimavé na tejto
mape je to, Ze si na nej obratené svetové strany,
¢omu nasvedcuje ruzica svetovych stran umiest-
nena niekde v okoli Nowého Targu.

Poliaci sa pomerne neskoro zacali zaoberat
kartografiou Tatier. AZ v roku 1762, v obdobi pa-
novania Stanislava Augusta, peknti mapu Spisa vy-
hotovil kapitan Floridn Czaki. Jeho mapa
predstavuje posledné dielo pociatocnej etapy roz-
voja kartografie Tatier.

Tatranské panordmy a krajina

Na zaciatku 18. storodia, v obdobi, ked sa uka-
zala Krayova mapa, badat uz velky zdujem o Tatry.

Vznikaju charakteristické maliarsko-kartografické
diela - panoramy Tatier. Ich autormi st predo-
vSetkym obyvatelia Spi$a. Prvi panoramu, za-
hfnajtacu celé ,,Spisské Tatry” z pohladu Velkej
Lomnice, zhotovil v roku 1717 Juraj Buchholtz
mladsi (1688 - 1737),5 vestranne vzdelany Kez-
marcan, pedagog, znalec Tatier a spisovatel. V al-
bume uvadzame koépiu Bucholtzovho §tichu
zhotoveného technikou medirytu v roku 1783, az
po jeho smrti.” V roku 1719 Juraj Buchholtz vyho-
tovil este jednu nazornu panoramaticku skicu Vy-
sokych Tatier z pohladu Velkej Lomnice Delineatio
& Nomenclatura Montium Carpathicorum, quali-
ter sese Lomnitzae conspiciendi sistunt, ktoru tiez
uverejiiujeme v albume.

Zaujimavu, presnejsiu a vecne poopravenu pa-
noramu s dobre vystihnutymi vyskovymi propor-
ciami nakreslil v roku 1719 zeleno-modrym tusom
Stefan Berzeviczy, jeden z majitelov Velkej Lomnice,
Huncoviec a Starej Lesnej, horolezec, dobyvatel ta-
transkych §titov, o. i. Murana. Tato panordma s roz-
mermi 140 x 21 cm bola celé roky vzorom pre inych
tvorcov tatranskych panoram. Dlho sa povazovala
za stratend, ale v roku 1934 ju nasiel vo viedenskej
kniznici Albertina profesor Jozef Szaflarski.® Akva-
relova panoramu napodobnujucu Bucholtza vyho-
tovil zac¢iatkom 18. storocia Anton Schweitzer.

Baltazar Hacquet (1739 - 1815), prirodovedec
a profesor Univerzity Jana Kazimira v Lvove zara-
dil do svojho $tvorzvizkového diela Neueste physi-
kalisch-politische Reisen durch die Dacischen und
Sarmatischen oder Nordlichen Karpathen z roku
1796 dve fantastické panoramy. Jedna predstavuje
pohlad na Tatry zo severu, z Nowého Targu a
druhd pohlad z juhu, zo Slavkova.

Koncom 18. storo¢ia Tatry badal anglicky ces-
tovatel, botanik, mineraldg a lekar Robert Town-
son (1762 - 1827). Vysledky dvoch vyskumov
publikoval v angli¢tine v diele Travels in Hungary
zroku 1797, ktoré obsahuje taktiez zaujimavé me-
diryty, napr. Pohlad na Tatry z okolia KeZmarku,
Pohlad na Tatry v okoli Zeleného plesa Kezmar-
ského alebo Pohlad na Jatky od Zeleného plesa Kez-
marského.

¢ Jeho otec Juraj Buchholtz starsi (1643-1724) , znalec ,,spi§skych sneznych hor”, bol autorom prvého zemepisného opisu Tatier
a brat Jakub (1696-1754) opisal tatranské stity a ich prirodné zasoby: mineraly, rastliny a Zivocichy.

7 Jeho brat Jakub ju zaradil do svojej prace Reise auf die Karpatischen Gebirge. In: Ungrisches Magazin, 1783, t. 4.

8 Szaflarski, J.: Poznanie Tatr. Szkice o rozwoju wiedzy o Tatrach do potowy XIX wieku. Warszawa: 1972.
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Aj Stanistaw Staszic (1755 - 1826) prezentuje v
knihe O ziemiorédztwie Karpatéw i innych gor i
rownin Polski z roku 1815 panoramu Tatier z po-
hladu od nowotargskej dediny Dzial, vyhotovent
podla kresby Zygmunta Vogla z roku 1804, ku kto-
rej mediryt vykonal francuzsky architekt a maliar
Luis-Pierre Baltard (1764 - 1846).

Zacdiatkom 19. storocia zdujem o Tatry zacina
prejavovat rakasko-uhorsky cisarsky dvor, a to nie-
len z politickych a hospodarskych dovodov, ale aj
z dévodov hladania mineralnych surovin a tiez
s ohladom na krajindrstvo. V roku 1823 prisiel do
Nowého Targu arciknieza Franti$ek Karol, otec bu-
duceho cisara Franti$ka Jozefa a ubytoval sa v ho-
teli Herza.? Odtialto podnikal tiry do Bukoviny,
na Morské oko, do Koécieliskej doliny a do Zako-
paného.’” V Nowom Saczi plnil v tomto obdobi
funkciu obvodného komisara (circulus) vse-
stranne vzdelany Emanuel Kratochvil Kronbach
(1778 - 1861). Tento filozof, pravnik a maliar Ce-
ského povodu studoval na prestiznych univerzi-
tach v Prahe a vo Viedni. Velmi zaujimavé a
pritom malo zname su jeho opisy Hali¢e z roku
1821 obsiahnuté v diele Darstellungen aus dem Ko-
nigreiche Galizien, insbesondere der Karpathen in
Sandecer Kreise. K tejto knihe autor pripojil svoje
litografie in folio, predstavujuce Podhalie a sadecku
krajinu. Na deviatich z nich sa nachddza tatranska
krajina z polskej aj uhorskej strany, v tom veduty
Nowého Targu, Szaflar a Vazca.

Postupne, ako sa rozsirovali poznatky o ho-
rach, mozeme zistit, nakolko sa menil aj spdsob
ich videnia a predstavovania realisticko-konven¢-
nych znakov. Dnes pri pohlade na najstarsie pa-
noramy mame pocit, Ze ich autori - Juraj
Buchholtz, Baltazar Hacquet, Ignatz Frank Gértler
de Blumenfeld, Zygmunt Vogel a Emanuel Kron-
bach si predstavovali hory ako zoradené zastupy,
ako povysenecky sa tyciace solné stlpy, alebo ako
zvlastne hromady kopéekov. Takéto fantastické
prezentovanie hor bolo v tomto obdobi beznou,
ale aj povinnou manierou. Umelci zacali doklad-
nej$ie badat Tatry az v 30. rokoch 19. storocia, do-
stali sa na tazko pristupné miesta, dobyvali

tatranské $tity, spoznavali ich majestat a zacali ich
predstavovat naturalisticky. Nesmieme zabudnut
na zasluhy Bogusza Zygmunta Steczynského
(1814-1890), ktory popularizoval tatranska kra-
jinu ako basnik a kresliar. Ako jeden z mala umel-
cov sa dostal na nepristupné a mélo turisticky
zname miesta. Jeho najvyznamnej$im dielom sa
stala poéma Tatry v dvadsiatichstyroch obrazoch,
ktoré nakreslil perom a rydlom Bogusz Zygmunt
Steczyniski, vydana v Krakove v roku 1860. Umiest-
nil v nej 80 kresieb.

V tom istom obdobi sa zacala pouzivat foto-
grafia, ktora predstavovala Tatry presne a v sulade
s ich ozajstnou podobou. Nie je mozné tu vyme-
novat v§etkych priekopnikov tatranskej fotografie,
ale urcite nemdzeme vynechat Karola Divalda
(1830 - 1897), Melecjusza Dutkiewicza (1836 -
1897), Waleryho Rzewuského (1837 - 1888), Al-
freda Schouppé (1812 - 1899) a Awita Szuberta
(1837 - 1919). Na zaklade fotografii sa vtedy robili
kresby, ktoré boli publikované v ¢asopisoch -
Ktosy, Wedrowiec, Przyjaciel Ludu, Opiekun Do-
mowy, Pamietnik Towarzystwa Tatrzanskiego,
Zipser Bote, Tatra-Vidék, A Magyarorszagi Kar-
pategyesiilet Evkonyve (vydavany aj v nemcine
ako Jahrbuch des Ungarischen Karpathen Ve-
reins), atd. Jednu z prvych fotografickych pano-
ram Tatier Pohlad na pdsmo Tatier v Doline Bialky
urobil v roku 1879 francuzsky lekar, antropoldg a
sociolég Gustav Le Bon (1841 - 1931) a na jej za-
klade Gaston Charles Vuillier (1847 - 1915) zho-
tovil kresbu, ktora bola zreprodukovana technikou
drevorytu a publikovana v Parizi v roku 1881, v
Bulletine zemepisného spolku.' Na vypravach po
Tatrdch Gustava Le Bona sprevadzal krakovsky fo-
tograf Awit Szubert, v tom obdobi uz znamy nie-
len v Polsku.

Aj dalsie tatranské panoramy pochadzaju z
druhej polovice 19. storo¢ia. Pomerne verny obraz
Tatier podava Panordma Nowotargskych Tatier od
Zakopaného, ktort vykonal v roku 1860 knaz Eu-
geniusz Janota (1823 - 1878), profesor lvovskej
univerzity. Bola uverejnend v publikacii Sprievodca
po turach na Babiu horu, do Tatier a Pienin. V tom

°V sti¢asnosti sa v povodnej budove hotela Herza v Nowom Targu nachadza Stredisko polsko-slovenskej spolupréce, sidlo

Zvazku Euroregion ,, Tatry”.

19 Por. Pobyt w Karpatach. In: Rozmaitosci, 20. oktober 1823, ¢. 61.
! Gustav Le Bon. Francuz w Tatrach. Uvod a pozndmky pripravil W. Siarzewski. Zakopane:TPN 2009.
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istom obdobi urobil panoramu Tatier z okolia
Szaflar pri Nowom Targu a z druhej strany od
Vazca, ¢esky zemepisec, geodet a kartograf Karel
Koristka (1825 - 1906). Publikoval ju v roku 1864
v praci Die Hohe Tatra in den Central-Karpaten.?
Rozsiahlu panoramu Tatier od Poronina zasa na-
kreslil Gustaw Letter (1819 - 1890). Autorom lito-
grafie je rytec Jozef Swoboda, ktory ju vyrobil
okolo roku 1880 vo Lvove v Podniku Kornela Pil-
lera.

Zaujimava panordamu Tatier umiestnil vo svo-
jom sprievodcovi Die Hohe Tatra Karol Kolben-
heyer (1841 - 1901), znamy nemecky topograf,
ktory sa zaslazil v oblasti merania tatranskych sti-
tov.!?

Velkym popularizatorom Tatier a Zakopaného
z polskej strany bol Walery Eljasz-Radzikowski
(1841 - 1905), maliar, horolezec, fotograf, znalec
tatranskej kultdry a vydavatel desiatok sprievod-
cov po Tatrdch a Podhali. Predstavenie celej jeho
tvorby by si vyziadalo samostatné spracovanie. Tu
by som chcel ukazat len Pohlad na Tatry z polany
Glodowka v dedine Bukowina a Belianske Tatry z
Filipského vrchu.

Prezentaciu panordam doplnaju tri ilustracie
publikované v ¢asopisoch z 19. storocia, ktoré
predstavuji najpopularnejsie miesta v polskych
Tatrach: Morské oko v Tatrdch v sandeckom obvode,
kresba Adama Gorczynskiego z ¢asopisu Przyja-
ciel Ludu z roku 1839, Skaly Gievontu v Strgzyskej
doline v Tatrdch, drevoryt vykonal Jan Styfi podla
kresby Alfreda Schouppého z ¢asopisu Klosy z
roku 1866 a Dolina piatich plies v Tatrach, kresba
Feliksa Brzozowského z Tygodnika Ilustrowanego
z roku 1887.

Na zaver uvediem este niekolko slov o uz ne-
existujicej obrovskej panorame Tatier. Doktor
Henryk Lgocki z Krakova dostal pocas spolo¢ného
vyletu s Wlodzimierzom Tetmajerom a Wincen-
tym Wodzinowskym do Doliny Ko$cieliskej v maji
1894 napad namalovat panoramu Tatier. Walery
Eljasz-Radzikowski im poradil, aby bola malovana
zo §titu Miedziane. Praca trvala dve letné sezony a
zapojila sa do nej pocetna skupina maliarov, ktori

robili skice v plenére. Na ¢ele skupiny stali Stani-
staw Janowski a Ludwik Boller. Skuto¢né maliarske
prace sa nasledne robili vo velkom maliarskom
ateliéri v Mnichove. Panorama bola dokonc¢ena v
roku 1896. Mala impozantné rozmery: 115 m
dizky a 16 m sirky, ¢ize predstavovala 1840 m? po-
vrchu. Len na porovnanie — Raclawicka panorama
ma 1710 m?. Po vystave v Mnichove bola v no-
vembri 1896 prezentovana vo Var$ave, kde bol po-
staveny $pecialny pavilon v mestskej $tvrti Dynasy.
Sprievodcu po panorame napisal v polstine aj v
rustine Kazimierz Tetmajer. Toto obrovské dielo
stélo viac ako sto tisic rublov v striebre. Zial, skla-
mala navstevnost a panorama sa dostala do drazby.
Na pdvodnd cenu 90 000 rublov sa nenasli za-
ujemcovia a aZ v polovici juna 1899 sa ju podarilo
predat za 1461 rulov. Kupil ju Leopold Engman.
Od neho odkupil polovicu platna Jan Styka, ktory
na nom namaloval svoj velky obraz Mucenicka
smrt prvych krestanov. Umelecké kruhy Stychu od-
sudili a v ¢asopise Strumien sa v roku 1900 ukézal
¢lanok Umelecka vrazda. Takto sa skoncil Zivot
jednej z najvelkolepejsich panoram Tatier. Jej roz-
mer si moZeme dnes uvedomit len pri Pohlade z
Miedzianych na juh Waleryho Eljasza-Radzikow-
ského."

Veduty miest na pozadi Tatier

Najstarsie vyobrazenia Tatier popri panora-
mach ndjdeme na vedutiach. Na zaciatok si
otvorme jednu z najkrajsich kronik sveta — No-
rimberskii kroniku Hartmanna Schedla z roku
1493. Nachadza sa tam fantasticka rytina Krakova,
na ktorej sa juzne od mesta vynaraju horské stity.
Pripustame, Ze su to Tatry.

Je rok 1676. V tomto obdobi sa velmi dyna-
micky rozvija jedno z najkrajsich spisskych miest
Levoca. Neznamy vedutista predstavuje pohlad na
mesto s mestkymi murmi a s dominantami kos-
tolnych vezi na pozadi Levo¢skych vrchov a Vyso-
kych Tatier.

Veduty miest leziacich v okoli Tatier sa stali na
prelome 18. a 19. storocia velmi mddne. Bolo to

12 Tento geograficky opis Tatier uverejnil v roku 1864 v Erganzungsheft No. 12 zu Petermann’s Geographischen Mittheilungen.
'3 Tato panorama bola pripojend k piatemu vydaniu tohto sprievodcu v roku 1882.
' Por. Chowanski, A.: Panorama Tatr. In: Taternik, 1968, nr 2; Fedirko, J.: Najwigkszy polski obraz. In: Alma Mater, maj 2010, ¢.
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pravdepodobne pod vplyvom $vajc¢iarskych a ne-
meckych maliarov, ktori za¢ali masovo vyrabat su-
veniry kupované na vyletoch. Takéto obrazky sa
rozsirili aj v Polsku a Uhorsku. Boli reprodukované
v knihach aj v ¢asopisoch, ale ukazali sa tiezZ na
roznych tlac¢ovindch, napr. na preukaze Tatran-
ského spolku a Spolku Tatranského muzea, na lis-
tovom papiery, atd.

Na vedutach s pozadim Tatier bol najcastejsie
predstavovany Kezmarok, ktory bol v tom case
jednym z najdolezitejSich mestskych hospodar-
skych a kultarnych stredisk na juznej strane Tatier.
Poloha Kezmarku na Gpéti monumentalnych Vy-
sokych Tatier a jeho imponujica architektura s
hradom, kostolmi a budovami ako st evanjelické
lyceum, radnica a honosné mestiacke domy, pred-
stavovali dokonaly material pre vedutistov. Niet sa
preto ¢o ¢udovat, Ze tak na vystave, ako aj v naSom
albume dominuje panordma Kezmarku na pozadi
Tatier. Kreslili ju a reprodukovali roznymi techni-
kami vyznamni umelci - Johann Georg Lumnit-
zer (medend doska z roku 1814), Jakub Alt i Josef
Zahradniczek (kresba a litografia datovand na roky
1840 - 1860), Jozef Molnar (litografia z rokov 1830
- 1870), Ludwig Rohbock a Franz Hablitschek
(oceloryt z roku 1860). Ich veduty sme nasli v
zbierkach kezmarského muzea, o ¢om sa rozsia-
hlejsie zmienuje Erika Cintulova. Treba si v8§im-
nut, Ze zaujimavy pohlad na Tatry z Kezmarku
umiestnili uz skor vo svojich pracach Robert
Townson a Emanuel Kratochvil Kronbach. Zauji-
mavé su aj vyobrazenia Kezmarku neznamych au-
torov, publikované v Die Erde oder Natur und
Kunst in treuen Farbenbilder a Casopise Przyjaciel
Ludu. Pohlad na kezmarsky hrad na pozadi Tatier
zobrazil aj Bogusz Zygmunt Steczynski a uverejnil
ho v knihe Tatry v dvadsiatich styroch obrazoch na-
kreslenych perom a rydlom z roku 1860.

Nemozeme tiez nespomentt zaujimavé veduty
inych slovenskych miest, napriklad Levoce (lept
Lujzy Kotzovej datovany na roky 1800 - 1850),
Strazok (gva$ Jana Jakuba Miillera z roku 1820),
Vazca (litografia Emanuela Kronbacha z roku
1821), Slavkova (oceloryt Ludwiga Rohbocka a
Franza Hablitschka z roku), Lomnice (rytina S.
Miillera z roku 1825), Smokovca (litografia Gu-

stava Heckenasta i Alojza Rohna z roku 1855), ale
aj Pohlad na Krivan z juhu (farebna litografia ne-
znameho autora publikovand w Die Erde oder
Natur und Kunst in treuen Farbenbilder v roku
1847) a Tatry v Hornom Uhorsku (lept Lujzy Kot-
zovej datovany na roky 1800 - 1850).

Na vedutach z polskej strany dominuje Nowy
Targ, jediné mestecko existujuce vo vtedajsej dobe
na severnej strane Tatier. Zname su aj veduty Szaf-
lar a Zakopaného. Juzna ¢ast podtatranskej oblasti,
hlavne Spi$ s mnohymi mestami, bola od stredo-
veku az do 19. storocia ovela lepsie hospodarsky a
kultarne rozvinuta ako Podhalie na severe Tatier.
Nowy Targ nezohraval na zaciatku 19. storocia
velky vyznam a Zakopané bolo este len malou de-
dinou. Prvi objavitelia Tatier, tak Poliaci ako aj cu-
dzinci, cestovali do hor na goralskych vozoch z
Krakova cez Nowy Targ. Tu sa oby¢ajne zastavili
na noc. Zo spominaného obdobia sa zachovalo
mnoho opisov Nowého Targu, ktoré boli publiko-
vané v knihach a ¢asopisoch. Obrazky z ciest robili
aj mnohi umelci a amatéri, ktori zve¢nili toto
mesto na pozadi tatranskej panoramy. Malo
zname rytiny s tatranskou tematikou zhotovil
okolo roku 1809 tusom a pierkom Ignatz Frank
Gartler de Blumenfeld, hlavny hajnik cisarsko-kra-
lovskej nowotargskej komory." Na jednej z nich
predstavuje detaily architektary a zastavby No-
wého Targu zo zaciatku 19. storocia, s kostolmi sv.
Anny a sv. Katariny, radnicou, kuriou a skolou. V
pozadi vidiet naivne a fantasticky zobrazenu pa-
nordmu Tatier.

O niekolko rokov neskoér Nowy Targ, Podha-
lie a Tatry navstivil Emanuel Kratochvil Kronbach
(1778 - 1861), vtedajsi obvodny komisar v Nowom
Saczi. Z tejto cesty zve¢nil na litografiach pohlady
na Nowy Targ, Szaflary, Zakopané a Tatry, ktoré
publikoval v roku 1821. O svojich dojmoch tyka-
jucich sa pohladu na Nowy Targ napisal:

Kazdého z puttnikov milo prekvapi vyhlad
na Nowotargsku kotlinu, hned ako ju uvidi
po namahavej a imornej ceste po tzkych
cestach pozdlz riav a potokov, cez kolisuce
sa mosty, hlboké priepasti a husté jedlové
lesy plné omamnej vone. Akaze je nad-

!> Po obsadeni nowotargského tizemia Rakuskom v roku 1774 bol zreorganizovany doterajsi starostovsky trad. Majetok Nowo-
targského starostovstva bol pripojeny do novo vytvorenej cisarsko-kralovskej komory s rakiaskym spravcom.
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herna tato dlha kotlina, teSiaca oko putnika
svojou nadhernou panoramou. V dialke sa
trblieta voda; to je Dunajec vhodny na spla-
vovanie pltami, ktory sa vinie idolim a
svojimi ramenami objima meste¢ko Nowy
Targ. Z jeho ramien vystreluju k nebu mo-
hutné Karpaty.'®

V roku 1837 uznavany maliar Adam Gor-
czynski (1805 - 1876) nakreslil panoramu Nowého
Targu, ktoru litografoval Kazimierz Auer a odtla-
¢ok bol vydany v lvovskom podniku Kornela Pil-
lera. V zbierkach nowotargského Podhalianskeho
muzea sa nachddza aj Gorczynského olejomalba
predstavujica podobne zobrazené mesto.

Zaujimavy pohlad na mesto nakreslil v roku
1842 Rudolf Alt (1812 - 1905) a litografiu zhotovil
Joset Zahradniczek. Vysla v publikacii Konigreich
Galizien nach original Handzeichnungen von Jakob
und Rudolf Alt, Sandecer Kreis vo Viedni.

Z vrchu juznej strany Goriec, ty¢iaceho sa nad
Nowym Targom, Bogusz Zygmunt Steczynski na-
kreslil v roku 1851 panoramu mesta s Tatrami a jej
opis uviedol v poéme:

...Nowy Targ zdaleka videny;

ktorého na pozadi Tatier farskej veze hlava
ty¢i sa — ako keby v korune krélovna
panujtic nad mestom, sviezim zdravim
stoji,

na tpéti ktorej domami sa ako v li roji.
(...)

chodme na pahorok pri Dunajci ¢iernom
kde kostolik pred rokmi farskym bol
chramom; (...)

v ktorom oltére aj obrazy oby¢ajné

budu stat na ¢asy vecné!

odtial pohlad nedozerny az k Tatram

sa vinie

bludi dlho - a utkvie na dlhej rovine."”

5656 5 5 26 6 % % 6 %

V mojom prispevku zdmerne nespominam
umelecké diela vyznamnych maliarov Tatier 19.
storocia, ako st Jan Nepomucen Glowacki (1802 -
1847), Aleksander Kotsis (1836 - 1877), Wojciech
Gerson (1831 - 1901), Alfred Schouppé (1812 -
1899), Peter Michal Bohun (1822-1878), Ferdi-
nand Katona (1864-1932), Ladislav Mednyéanszky
(1852-1919) a ini, ktori sa preslavili ako krajinkari
a objavitelia tatranskej krajiny. Ich vSeobecne
znama tvorba publikovana v roznych dielach, pre-
kracuje ramec tejto prace. Mojim cielom bolo
predstavit prvy, uceleny pohlad na najstarsiu iko-
nografiu Tatier, zoradujuc a porovnavajuc grafické
vyobrazenia, videné rovnako zo severnej, ako aj
juznej strany Tatier. Uvedomujem si, ze je to do-
slova tvod k tejto velmi zaujimavej a rozsiahlej
problematike. Som vsak presved¢eny, Ze sa najdu
polski aj slovenski odbornici, ktori v ramci spo-
lo¢nych cezhrani¢nych projektov pripravia ob-
$irne, interdisciplindrne monografické dielo
venované tejto téme.

Do referatu som nezaradil ilustracie najstarsich
vyobrazeni Tatier, ktorymi sa tu zaoberam. Vset-
kych zaujemcov odkazujem na knihu Najstarsie
vyobrazenie Tatier, Zvizok Euroregion ,Tatry®,
Nowy Targ 2010.

Preklad: Vlasta Juchniewiczovad

' Kronbach ,E.: Darstellungen aus dem Konigreiche Galizien, insbesondere der Karpathen in Sandecer Kreise. Vieden: 1821.
17 Steczynski, B.Z.: Tatry w dwudziestu czterech obrazach skreslone piérem i rylcem. Krakéw: 1860.
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ERIKA CINTULOVA

KEZMAROK A VYSOKE TATRY

Kezmarok - historické mesto, rozprestierajtce
sa pod malebnymi Vysokymi Tatrami, s ¢arovnymi
zakutiami, dominantnymi historickymi budovami,
neopakovatelnou atmosférou - odpradavna tvori
symbiozu s tatranskou scenériou. Aj v najstarsich
historickych pramenoch néjdeme nddherny dokaz
spatosti Kezmarku s Vysokymi Tatrami z roku
1655. Ide o znovupotvrdenie mestskych prav Kez-
marku udelené panovnikom Ferdinandom III. Na
piatich pergamenovych listoch s privesnou peca-
tou mozeme vidiet na titulnej strane v kartusi
ruc¢ne malované tatranské horstvo v popredi s pa-
noramou mesta Kezmarok. Toto najstar$ie vy-
obrazenie Kezmarku je spdté aj s tedriou
najstarsieho vyobrazenia Tatier.

V zbierkovom fonde Muzea v Kezmarku sa
nachadza z roku 1814 vzacny zbierkovy predmet
- medirytina od Johanna Georga Lumnitzera -
Pohlad na Kezmarok. Jej autor sa vo svojej tvorbe
venoval krajinomalbe, podobizniam historickych
osobnosti a vedutovym vyobrazeniam. Rytina
Lumnitzera zachytava vedutu Kezmarku s nad-
hernymi historickymi dominantami, v pozadi sa
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Kezmarok s Vysokymi Tatrami podla rytiny
J. G. Lumnitzera z roku 1814

ty¢ia monumentdlne Vysoké Tatry. Tato medena
platiia v minulosti sluzila ako $to¢ok na zéhlavie
cechovych listin a na listiny vydané magistratom
mesta. Neskorsie sa vyuzivala aj v zdhlavi miest-
nych novin Karpathen-Post. Svojim grafickym
stvarnenim uputaju predovsetkym Vysoké Tatry,
pod ktorymi sa rozprestiera Kezmarok.

Histdria mesta Kezmarok sa zacala oficidlne
pisat od roku 1269, ked panovnik Bela IV. udelil
Kezmarku mestské prava a zaroven mu boli vy-
medzené chotarne hranice takto: ,,...potom stipa
k ceste a tam je hranica, potom sa dviha klipe, od-
tial mieri k lesu a cez les k vrchu Tatry a odtial
z vrchu postupuje k potoku Biela voda (Bystrice)
a cez tenze potok Biela voda sa zvazuje a tam hra-
nié¢i so Strazkami (Ewr — Or). Potom od potoka
Biela voda prechadza k velkej ceste, po ktorej zo-
stupuje vedla kostola sv. Michala do tdolia, cezen
k mostu, ponize mosta po velkej ceste vracia sa
k spomenutému potoku Biela voda, kde sa sklana
k rieke Poprad...“!

Mesto Kezmarok patri medzi jedno z najstar-
$ich miest a obci, ktoré postupne zacali vznikat
pod Vysokymi Tatrami. Vdaka svojej vyhodnej po-
lohe sa mesto postupne rozvijalo a rozrastalo, ¢im
sa zaradilo medzi najvyznamnej$ie mesta na Spisi.
Prispeli k tomu aj rozne privilégia, ktoré Kezmarok
ziskaval od svojho vzniku az do 15. storocia: pravo
meca, pravo dvoch vyro¢nych trhov, pravo slo-
bodného vyrubu dreva, pravo slobodného rybo-
lovu... Pévodné slovanské obyvatelstvo sa rozsirilo
o nemeckych kolonistov. V priebehu vyse sied-
mich storo¢i od vzniku sa v meste usidlili okrem
povodného slovanského a slovenského obyvatel-
stva aj rdzne etnika, ako boli Nemci, Poliaci, Ma-
dari, Rusini, Zidia, Rémovia. Ich vzijomna
spolupatri¢nost a tolerancia sa zapisala aj pod za-
chovalé kultirne hodnoty Kezmarku, ¢i uz du-
chovného alebo materidlneho charakteru.

1 KOVACIK, A.: Pamitné miesta. In: KeZmarok, Bratislava 1969, s. 81.
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Prikladom dobrych narodnostnych vztahov
v meste je napriklad aj slavne kezmarské lyceum,
na ktorom Studovali a posobili $tudenti a profesori
z roznych katov sveta. Vzacne historické jadro
Kezmarku vznikalo a budovalo sa vdaka architek-
tom, stavbarom, Stukatérom, kachliarom, malia-
rom..., ktori neboli len slovanského ¢i slovenského
povodu. V archivoch, kronikdch, matrikach naj-
deme nespocetne vela dokladov o tom, Ze Kezma-
rok bol mestom, kde zili a vytvarali hodnoty ludia
roznych narodnosti.

Vysoké Tatry, aj ked sa rozprestieraju na slo-
vensko-polskom pohranici, nevytvarali pri migra-
cii obyvatelstva nepreklenutelnt hranicu, ba prave
naopak, Tatry sa stali synonymom spdjania. Od
¢ias, ked na toto tizemie prvykrat vstupila noha pr-
vého obyvatela tejto zeme, Tatry zosobnovali velky
re$pekt, uctu a snad aj strach z neznameho, vel-
kého a tajuplného. Mnohé pribehy a poviedky
niesli v sebe pecat mystiky a fantézie. Clovek je
vSak tvor zvedavy, nezname chce spoznavata ,,0d-
tajniovat®. Kto boli prvi objavitelia Tatier?

»Pastieri, zbojnici, polovnici, ¢i hladaci pokla-
dov, drziaci v rukach zemské kltuce — akychsi sprie-
vodcov, ktoré ich mali na zaklade vselijakych
znaciek ,,zarucene doviest k hrbe zlata, striebra
alebo drahokamov*.

Ivan Houdek vo svojej knihe Osudy Vysokych
Tatier* definuje prvych ,podmanitelov® Tatier
takto: ,,...bylinkarov, korienkarov..., horalskych pa-
stierov, valachov..., rybarov, polovnikov, pytlia-
kov..., drevorubacov..., ale aj ,,hérnych chlapcov®
a inych ,,zaskodnikov*, ktori sa radi uchylovali do
Tatier. Vo svojej knihe dalej uvadza: ,,Mnohé tu
videné prirodné ukazy nevedeli si vysvetlit priro-
dzenym sposobom a tak pribrali si na pomoc nad-
prirodzené sily, bytosti. Popri svete povacsine
drsnej skuto¢nosti, tvrdého zivotného boja, utvo-
rili si tak fantasticky svet, do ktorého utiahla sa
dusa tazkym zivotom ustatého, uboleného jedno-
tlivea.“

s
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Fotografia bylinkdra z Vysokych Tatier

S najvic¢sou pravdepodobnostou aj tito fudia
boli r6znej narodnosti, aj ked's uréitostou mozeme
povedat, ze Kezmarcania patrili medzi prvych,
ktori zdolavali tatranské stity, udolia.

V polskych biografickych slovnikoch a lexiko-
noch sa nachddza meno nasej prvej zndmej turis-
tiky — Beaty Laskej® - Ostrogskej z Koscieleckich,
manzelky jedného z majitelov Kezmarského hradu
— Alberta Laskyho. V lexikone sa uvadza, ze na za-
klade pramenov islo o prvu tatransku turistku,
ktora sa vybrala dna 11. VI. 1565 do Tatier. Po né-
vrate z tury, ktora viedla k Zelenému plesu v Do-
line Bielej vody, ju dal jej manzel zatvorit do jednej
z vezi Kezmarského hradu, kde stravila svoj zivot
od roku 1565 do roku 1572. Umrela dna 24. VIL

2 BARATHOVA, Nora: Nad Kezmarkom vietor veje..., Tatran, Bratislava 1990, s. 83.
* HOUDEK, Ivan: Osudy Vysokych Tatier, Slovtour 1951, s. 34 - 43.

4 Tamze.

® PARYSKA, Zofia Radwaniska, PARYSKI, Witold Henryk, Wielka encyklopedia tatrzanska, Poronin 2004, s. 684-685.
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1576 kratko po tom, ako ju dal$i majitel hradu Jan
Rueber z vizenia vyslobodil. Su¢asny smutny osud
tejto Slachti¢nej pripomina v Kezmarskom hrade
jej rekonstruovany odev, ktory navrhla a usila
znama polska odborni¢ka na dejiny odievania —
PhDr. Maria Molenda, a to na zaklade $tudia do-
bovych pramenov a artefaktov.

Rekonstruovany odev Beaty Laskej

Prvy turisticky vylet Beaty Laskej do Tatier je
zachyteny aj na velkej malovanej mape Vysokych
Tatier, ktora sa nachadza v expozicii Muzea v Kez-
marku na Kezmarskom hrade. Mapa ma rozmery
2,45x 3,95 m a pochddza z roku 1938. Jej autormi
st profesor Ernest Scholtz, ktory mapu zhotovil na
zaklade navrhu Dr. Jana Liptaka. Tento unikatny
exponat muzea ma predovsetkym vypovednua

hodnotu. Tu nachddzame vsetky faktografické
udaje, ktoré sa viazu ku historiografii Vysokych
Tatier: tatranskd flora a fauna, narodopis, pévodné
nazvy miest a obci, vyznamné osobnosti, ktoré sa
zaslazili o vznik tatranskych osad a taktiez su tu
zachytené najdolezitejsie prvovystupy na tatranské
§tity. V spodnej ¢asti mapy su znazornené vsetky
vyznamné historické stavby Kezmarku: dreveny
artikularny kostol (v sucasnosti pamiatka

UNESCO), novy evanjelicky kostol, radnica, re-
nesanc¢na zvonica, kostol sv. Kriza (v sucasnosti
Bazilika minor) a Kezmarsky hrad.

Uvedena mapa Vysokych Tatier uputa pozor-
nost nielen realistickym zobrazenim tatranskych
§titov, ale aj figuralnymi malbami s uvedenim da-
tumov a mien tych, ktori sa zasluzili o prvenstvo
pri vystupoch na jednotlivych titoch: J. Still 1834,
G. Buchholtz 1664, R. Townson 1793, David Fré-
lich 1615, Frater Cyprianus 1766, Adam Kalstein
1650... Kto boli tito [udia a aké st ich zasluhy, ked
sa ocitli na tejto mape?

Na Gerlachovskom §tite najdeme postavicku
s menom J. Still 1834. Prvi dobyvatelia legendar-
neho ,,gerlachovského® kotla sa prelinaja s histo-
riou tatranskych prvovystupov. Prave tadialto totiz
viedli najstarsie historické vystupy na Gerlachov-
sky §tit. Prvy znamy pokus o zdolanie vrcholu je z
roku 1834. Traja chlapi z podtatranskych obci Jo-
hann Still, Martin Spitzkopf-Urban a Johan Gel-
hof sa spolu s dvoma neznamymi lovcami
kamzikov vybrali juznym okrajom Gerlachov-
ského kotla cez Dromedarov chrbat, a aj ked to ne-
skor popierali, mierili bezpochyby na vrchol.
Dostali sa vSak len pod dne$né Urbanove veze, kde
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ich pravdepodobne odradil neprehladny terén.
Meno J. Stilla sa uvadza aj v polskej encyklopédii’,
kde sa docitame, ze Still bol taktiez tatranskym
sprievodcom, ktory sprevadzal turistov zo Smo-
kovca na Lomnicky $tit, do roku 1861 bol na tomto
$tite 80-krat. V roku 1872 sprevadzal prvého tu-
ristu na Gerlachovsky $tit. Od roku 1875 patril
medzi jedného z hlavnych tatranskych sprievod-
cov az do 70 rokov svojho Zivota.

Na mape pri Slavkovskom §tite sa do¢itame, Ze
o jeho prvovystup sa ,,zaslazil“ Juraj Buchholtz st.
v roku 1664. V roku 1688 prichadza do Kezmarku,
kde ,,...bol slovenskym a nemeckym diakonom, az
do roku 1705. Tu prezil prikre obdobie protirefor-
mdcie, Sikanovania i hrozby, Ze ho poslu na galeje.
Pred prenasledovanim ho zachranili Vysoké
Tatry“® Buchholtz patril ku nad$enym obdivova-
telom a odbornikom Tatier. Svoj prvovystup na
Slavkovsky stit zahrnul do rodinnej kroniky, ktora
bola publikovana 49 rokov po jeho smrti.

Léasku ku Tatram zdielali aj jeho dvaja synovia
— Juraj mladsi a Jakub. Na mape nachadzame prave
Juraja Buchholtza mladsieho, ktory sedi s nd¢rtni-
kom v rukéch. Pri postave je uvedené meno J. Bu-
chholtz d.j. 1717. Narodil sa v Kezmarku, kde
neskorsie pracoval ako rektor na evanjelickom
lyceu a zaroven bol aj slovenskym kazatelom
v Kezmarku. Venoval sa fyzike, astrondmii, me-
teoroldgii. ,,Podla vzoru otca nakreslil Juraj pano-
ramu Tatier a kazdy $tit pomenoval. Mena sa velmi
neodlisuju od dnesnych nazvov - iba Lomnicky
§tit sa kedysi menoval najva¢sim Kezmarskym $ti-
tom... Za svoju pisomnu vedecku ¢innost bol Juraj
Buchholtz mlad$i menovany za ¢lena Erfurtskej
a Vratislavskej prirodovednej spolo¢nosti. Stal sa
prvym kezmarskym rodakom, ktorého vyrocie si
zapisalo aj UNESCO a uctilo si pamiatku tristo-
ro¢nice jeho narodenia.“® Jeho brat, aj ked sa ne-
nachadza na spominanej mape, bol znamy
predovs$etkym ako mineraldg, bylinkar a hlada¢
pokladov. V roku 1752 zaslal na cisarsky dvor do

Viedne bohatu zbierku zozbieranych mineralov
a prirodnych unikatov. Na jeho podnet prisla do
Tatier cisarska komisia, ktora mala bud potvrdit,
alebo vyvratit tedriu o ukrytych tatranskych po-
kladoch. Doposial sa nenasla sprava o tispe$nosti
tejto misie, avSak meno Jakuba Buchholtza sa za-
pisalo do dejin tym, Ze vyhotovil z tatranskych mi-
neralov prvu plasticki mapu Tatier.

Vratme sa ku dal$im informacidm, ktoré sa na-
chadzaju na malovanej mape Vysokych Tatier. Pri
Lomnickom $tite najdeme udaj o prvovystupe,
ktory sa spaja s menom R. Townsna. I$lo o zna-
meho prirodovedca a badatela. Bol pravdepo-
dobne prvym, ktory oficidlne zdolal Lomnicky $tit,
aj ked pravdepodobne niekto pred nim uz prvo-
vystup na tento $tit urobil, ale zial jeho meno sa
nam nezachovalo. ,Na Lomnicky stit vystapil 16.
augusta (pozn. v roku 1793) z Malej Studenej do-
liny... Svoje poznatky o Tatrach uverejnil v XV. -
XVIL kapitole diela Travels in Hungary in the year
1793 (London 1797, vo francuzskom preklade
v Lipsku r. 1800), ktoré v cudzine bolo dlhé ¢asy
smerodajnym ohladom Tatier. Su v niom tri me-
doryty: Pohlad na Tatry od Kezmarku, Zelené
pleso kezmarské a Belanské Tatry“!'?

Vedlajsi - Kezmarsky $tit — zdolal v roku 1615
kezmarsky matematik a astroném David Frélich.
Znama histori¢ka Nora Barathové vo svoje knihe
pise:'' ,, V jini 1615 vybral sa do Tatier s dvoma
priatelmi byvaly $tudent kezmarskej $koly David
Frélich (1595 - 1648). Nebol po prvykrat v tomto
Sneznom pohori, ako kedysi Tatry nazyvali. Casto
tam chodil pod vedenim Davida Praetoria, ktory
bol Frélichovym vychovavatelom a ochrancom...
David svoj vystup aj skuto¢ne opisal... V roku 1639
vydal latinsku pracu Jadro praktického zemepisu,
kde uviedol podrobnosti o svojom vystupe. Zial,
zabudol na jednu a td najdolezitejsiu informaciu:
na aky $tit v Tatrach vystupil. Historici sa po via-
cerych polemikach dohodli: bol to s najvac¢sou
pravdepodobnostou Kezmarsky stit.“

¢ http://www.noveslovo.sk/c/15579/Osudy_Gerlachovskeho_stitu

7 PARYSKA, Zofia Radwariska, PARYSKI, Witold Henryk: Wielka encyklopedia Tatrzanska, Poronin 2004, s. 1152.
8 BARATHOVA, Nora: Nad Kezmarkom vietor veje..., Tatran, Bratislava 1990, s. 86.

% Tamze, s. 87.

1" HOUDEK, Ivan: Osudy Vysokych Tatier, SLOVTOUR, 1951, s. 73.
" BARATHOVA, Nora: Nad Kezmarkom vietor veje..., Tatran, Bratislava 1990, s. 85 — 86.
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Po Frélichovi v jini 1654 vystupil na Kezmar-
sky §tit ,...prvy ,cudzinec“ Daniel Speer (1637 -
1707), rodom z Vratislavy, zndmy ako uhorsky
Simplicissimus“'?, ktory na svoj vystup spomina
takto: ,, Toto Karpatské pohorie, Slovdkmi nazy-
vané Tatry a Snezné pohorie, je ovela vy$sie ako
$vajciarske, tirolské alebo Stajerské...!* Dalej sa
do¢itame: ,Napokon si ,horolezci“ zapisali mena
a naciondlie na pergamen, ten vlozili do plechovej
$katulky... a kedZe tych skatuliek tam bolo uz viac,
to znamenalo, Ze na Kezmarskom $tite stalo uz
predtym viacero navstevnikov. Aka $koda, Ze si ich
mena Simplicissimus nepozrel a nezapisal, historia
navstev Vysokych Tatier by bola bohatsia o mend
prvych priekopnikov a badatelov.“!* Postavicka
Uhorského Simplicissimusa sa nachadza aj na spo-
minanej mape Vysokych Tatier.

Frater Cyprianus — znamy kamaldulsky frater
z Cerveného Klastora pri Dunajci - zanechal z po-
lovice 18. storocia vzacny a rozsiahly herbar lieci-
vych rastlin spolo¢ne aj s receptirom. Z 272
poloziek okolo 40 pochddza z oblasti severnej ¢asti
Vysokych Tatier.

Posledna postavicka z tatranskych $titov je
Adam Kalstein (1. polovica 17. storo¢ia), ktory bol
znamy ako spisskobeliansky cirkevny inspektor a
richtar. Patril medzi usilovnych hlada¢ov pokla-
dov, ¢o sa mu stalo osudnym. Zahynul pri tejto
¢innosti okolo roku 1650 na Buja¢om vrchu. Jeho
smrt opisal v diele Das weit und Breit erschollene
Zipser Snee-Gebiirg Juraj Buchholz st. V podani
ludi sa hovorilo aj o tom, Ze ho zastrelil konkurent.
Kalstein sa v$ak stal najstar§im dochovanym pi-
somnym zaznamom o smrtelnej nehode v Tatrach.
Nepochybne pri roznych ¢innostiach zahynuli aj
ini, no nie st o tom Ziadne pisomné spravy.'®

Na mape najdeme aj postavu Simeona Bieleka
a datum 1674 - 79. Bol to znamy evanjelicky farar
z Huncoviec, ktory sa v ¢ase protireformacie uchy-
lil do oblasti Malej Svistovky. Tu stravil pat rokov.

V ¢asti Horny a Dolny Smokovec je znazor-
nend postava grofa St. Csakyho a rok 1793.
V tomto roku si postavil lovecky domcek, do kto-

rého prizyval svojich hosti. Na tomto mieste boli
polozené zaklady budtcej osady Smokovec. Tato
osada — prvé svojho druhu vo Vysokych Tatrach -
uz v roku 1797 splnala funkciu letoviska. Prudky
rozvoj Smokovca nastal v polovici 19. storocia,
kedy zacali postupne pribudat ruka v ruke s pri-
budajticimi navstevnikmi hotely, restauracie a lie-
¢ebné zariadenia.

Nesporne dal$iemu rozkvetu Vysokych Tatier
pomohlo vybudovanie Ko$icko - bohuminskej
magistraly do Popradu v roku 1871. Prepojenie Ze-
leznice z Popradu na Studeny Potok a Tatransku
Lomnicu v roku 1895 priniesol nevidany rozkvet
turizmu. Technicky pokrok sa premietol aj do dal-
$ich vizii a snah o skvalitilovanie sluzieb navstev-
nikov Tatier. Vysledkom tychto aktivit bolo
vybudovanie lanovkovej drdhy z Tatranskej Lom-
nice na Skalnaté Pleso. Tento priekopnicky pocin
je zachyteny aj na mape profesora Scholtza. Aj ked
datovanie mapy pochadza z roku 1938, na mape
sa nachddza len jedna trasa lanovky: Tatranska
Lomnica - Skalnaté Pleso. Z historickych prame-
nov vieme, Ze stanica Tatranskd Lomnica - Skal-
naté Pleso bola sprevadzkovana v roku 1937.
V roku 1936 zacali stavebné prace na budovach
stanic Start a Lomnicky §tit. Prva sktisobnd jazda
lanovky do stanice Lomnicky $tit sa uskuto¢nila
v roku 1940. V ¢asovom rozpiti od roku 1936 az
do roku 1940 pokracovali stavbarske prace na ty-
chto usekoch, ktoré vSak na mape chybaju. La-
novka od 19. 12. 1941 zadala pravidelne sluzit
verejnosti.

Malovana mapa Vysokych Tatier, ktora sa na-
chadza v expozicii Mtzea v Kezmarku, nesporne
uputava navstevnikov nielen rozmermi, ale pre-
dovsetkym informaciami, ktoré nam poskytli pro-
fesori Scholz a Liptak velmi zaujimavou a ptitavou
formou.

Tému Kezmarok a Vysoké Tatry je mozné
z historického hladiska rozdelit na niekolko etép:
na obdobie prvych objavitelov Tatier, na obdobie
prvych turistickych a horolezeckych vystupov, na
obdobie zakladania spolkov a spolo¢nosti, ktoré sa

12 Tamze, s. 86.
13 Tamze, s. 86.
14 Tamze, s. 86.
' http://www.vysoke-tatry.info/vyklad.php?tatry=181
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zasluzili o postupny rozvoj turistickych chat, chod-
nikov a o vydavanie propaga¢nych materialov a na
publika¢nt ¢innost.

Mnohi ti, ktori sa velkymi pismenami zapisali
do histdrie objavovania Tatier, na tomto mieste ne-
boli spomenuti: Daniel Praetorius, Kristian Au-
gustini ab Hortis, Belsazar Hacquet, Daniel
Fischer, Juraj Bohus... Neda sa v$ak nespomenut
¢loveka, ktory svoj blizky vztah ku Tatram odo-
vzdaval aj mlddezi a snazil sa pocas celého svojho
zivota vypestovat v nich lasku a tctu k nim - pro-
fesor Alfréd Grosz.

Meno profesora Grosza je velmi dobre zname
nielen na Slovensku, ale taktiez aj v Polsku. Pre-
dovsetkym jeho vricny vztah ku Vysokym Tatram
a k ludom, ktori tu Zili, bol véeobecne velmi dobre
znamy. Sved¢i o tom predovsetkym jeho bohata
fotograficka tvorba, ale aj rozsiahly dokumentarny
material. V zbierkach Muzea v Kezmarku sa za-
choval adresar A. Grosza, kde sa medzi menami a
adresami roznych osobnosti z Kanady, Indie, Ma-
darska, Nemecka, Rakuska, Ameriky objavuju aj
mena ako Mieczyslaw Radkiewicz — Zakopane,
Witold H. Paryski — Zakopane. Zaujimavy je aj ru-
kopisny zosit A. Grosza s polskymi a goralskymi
pesnickami. Jeho meno sa dokonca uvadza aj v
polskych biografickych slovnikoch zndmych osob-
nosti. Do horolezeckej kroniky sa zapisal 119 pr-
vovystupmi a 8 novymi priestupmi v zimnych
podmienkach. Obdivuhodny je fakt, Ze aj napriek
tomuto mnozstvu vystupov neutrpel nikto z ucast-
nikov uraz. Po nom, ako jedinom Kezmarc¢anovi,
je pomenovany aj zlab a pilier v severovychodnej
stene Slavkovského §titu. V tzv. Groszovom Zlabe
urobil prvovystup Grosz spolu s Jurajom Ling-
schom dna 14. augusta 1924. Pre $tudentov do-
konca zakupil desat kompletnych horolezeckych a
desat lyziarskych vystrojov.'s

Technicky pokrok na prelome storocia otvaral
nové priestory na dalsie skvalitnovanie sluzieb v Ta-
trach. V roku 1884 sa zacalo s telefonizaciou
a v roku 1904 s elektrifikiciou Vysokych Tatier.
Vdaka tomuto technickému pokroku sa odstarto-
vala vystavba turistickych a $portovych zariadeni.
Inicidtormi tejto aktivity boli vznikajuce turistické
organizacie a spolky. Prvym takymto zdruzenim na

uzemi Uhorska bol Uhorsky karpatsky spolok, ktory
bol zalozeny dna 10. augusta 1873. Jeho prvym sid-
lom bol Kezmarok (1873 — 1884). Tzv. ,kezmarské
obdobie® patrilo medzi najplodnejsie, kedy sa v Ta-
trach vybudovali turistické chodniky a chaty.
Okrem aktivit, ako boli vedecko-vyskumné prace,
sa zasluzil aj o organizovanie horskej vodcovskej
a zachrannej sluzby a aj o bohatu propagacnt ¢in-
nost. Spolok pravidelne vydaval ro¢enky pod na-
zvom Jahrbuch des Ungarischen Karpathen Vereines.
V rokoch 1874 - 1917 vyslo spolu 46 zvazkov v ne-
meckej aj madarskej verzii. Od roku 1889 spolok vy-
déval ¢asopis Turistdk ldpja. Cinnost Karpatského
spolku bola v roku 1945 zakazana. V 90. rokoch 20.
storo¢ia sa objavili snahy o obnovenie ¢innosti
spolku, ktoré boli uspesné, a od roku 1993 spolok
funguje nanovo. Z ¢innosti Karpatského spolku sa
v zbierkovom fonde muzea nachddza niekolko vzac-
nych exponatov — odznaky, plakety, preukazy, vy-
ro¢né spravy a v knizni¢nom fonde nechybaju ani
ro¢enky v nemeckom aj madarskom jazyku.

Do konca 19. storoc¢ia sa traduju aj zaciatky
$portov vo Vysokych Tatrach. Z letnych $portov,
okrem turistiky a horolezectva, to bolo aj ¢Inkova-
nie, plavanie, tenis, kriket, golf, $portova strelba
a jazdectvo. Zo zimnych $portov sa pestovalo ly-
zovanie, sankovanie a kor¢ulovanie. V Kezmarku
v roku 1878 vznika Spolok zimnych $portov, ktory
vo svojich zaciatkoch zdruzoval len korc¢uliarov.
Od roku 1907 sa ku spolku pridruzili aj sankari
alyziari. Spolok zanikol v roku 1944. Aj v tejto ob-
lasti Kezmarcania patrili medzi tych, ktori sa pre-
slavili svojimi réznymi aktivitami. Napriklad
velkostolarstvo Rudolfa Palenc¢dra v Kezmarku vy-
robilo zac¢iatkom 20. storocia ro¢ne okolo 3000
parov kvalitnych lyzi, znamy kezmarsky stolar
Franz Kawash vyrobil ro¢ne 1500 lyzi.

Uhorsky turisticky spolok vznikol v roku 1891,
neskor sa premenoval na Tatransky spolok a na-
pokon sa v roku 1929 stal stc¢astou Karpatského
spolku.

Klub ¢eskoslovenskych turistov zalozil svoj
odbor v Kezmarku v rokoch 1921 - 1942. V ramci
svojich aktivit sa zasluzil o vystavbu Kezmarskej
chaty. Klub zanikol v roku 1949.

Muzeum v Kezmarku ma vo svojom fonde

16 Archiv Muzea v Kezmarku: Spomienky prof. Grosza.



IKONOGRAFIA TATIER/IKONOGRAFIA TATR/THE TATRAS ICONOGRAPHY

mnozstvo vzacnych a zaujimavych zbierkovych
predmetov a knizni¢nych fondov, ktoré su z ¢asti
vystavené v expozicii s ndzvom Kezmarok a Vy-
soké Tatry, a ¢ast sa v suc¢asnosti nachadza na vy-
stave s nazvom Turistické odkryvanie Tatier.
Vystava je instalovana vo vychovno-vzdelavacom
centre v Tatranskom nédrodnom parku v Zakopa-
nom a navstevnici si ju buda moct pozriet do
marca 2011. Navstevnici si ju budi moct neskor
pozriet v Podtatranskom muzeu v Poprade.
Vsetky zachovalé predmety, ktoré sa nacha-
dzajut v zbierkovom fonde Muzea v Kezmarku, do-
kumentuju histériu Vysokych Tatier v spojitosti
s Kezmarkom. Spomeniem napriklad odznaky
a plakety Karpatského spolku, propaga¢né mate-
ridly z ¢innosti jednotlivych spolkov, §portové od-
znaky, plakety, putovné pohdre. Medzi vzacne
expondty patria aj mapy Vysokych Tatier z rokov
1880 - 1918, 1896/97, 1884, 1936, 1918, rozne pa-
pierové skladac¢ky, veduty Kezmarku v pozadi

Pouzita literatura:

s Vysokymi Tatrami, litografie, pohladnice z konca
19. a zaciatku 20. storocia, ale aj rozne trojroz-
merné zbierkové predmety, ako je skibob zo za-
¢iatku 20. storodia, lyze, sanky, korcule, vosky na
lyze, horolezecké skoby, topanky, §portové kata-
l6gy a magaziny... Nechybajut ani rozne publikacie
o Vysokych Tatrach, sprievodcovia, ¢asopisy...

Tatry boli od nepamati tichym pozorovatelom
osudu Slovékov, videli striedajtice sa doby ich hos-
podarskeho a kulttirneho rozkvetu aj apadku. Svo-
jimi patavymi prirodnymi krdsami, zaujima-
vostami, lie¢ivou mocou a bohatym folklérom
vabia neustale turistov, $portovcov, umelcov.
Vdaka zvlastnej klime, horskému sviezemu vzdu-
chu poskytuju zotavenie a ulavu. Tatry sledovali
na druhej strane aj zivot nasich polskych priatelov,
ich roky slavy aj biedy, roky Zialu aj radosti. Tatry
spajaju narody, narodnosti a neustale tu budu ako
symbol sily a majestatnosti.

1/ Archiv Mtzea v Kezmarku: Spomienky prof. Grosza
2/ BARATHOVA, Nora: Nad Kezmarkom vietor veje..., Tatran, Bratislava 1990
3/ HOUDEK, Ivan: Osudy Vysokych Tatier, Slovtour 1951

4/ KEZMAROK, Obzor, Bratislava 1969

5/ PARYSKA, Zofia Radwanska, PARYSKI, Witold Henryk, Wielka encyklopedia tatrzanska, Poronin

2004

6/ http://www.noveslovo.sk/c/15579/Osudy_Gerlachovskeho_stitu
7/ http://www.vysoke-tatry.info/vyklad.php?tatry=181
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HORY!!! Odkedy ich ¢lovek zazrel, stale v iom
vyvolavali mnozstvo protichodnych a zaroven
krajnych pocitov. Od prenikavého strachu po bur-
livé nad$enie - nikto nemohol zostat lahostajny.
Ludia sa ich najprv bali tak, ako sa béli kazdej ne-
znamej veci. Neskor zacali uvazovat: ved Stvoritel
nevytvoril hory len tak, bez pri¢iny. Ur¢ite st také
stragné, vysoké a nedostupné z nejakého konkrét-
neho dévodu. Mozno sa v nich skryté obrovské
poklady. Ludia ich najprv hladali primitivnym
sposobom, len tak, podomécky. Potom sa v horach
zacalo rozvijat banictvo a odvetvia s nim spojené.
Neskor si dalsi v§imli, Ze v horach rastie vela uZi-
to¢nych rastlin, Ze je tam mnoho miest, ktoré
mozu nakfmit zvieratd. Tak sa zacalo rozvijat by-
linkdrstvo a pastierstvo. Az ovela neskor sa ludia
zalali pozerat na hory z estetického hladiska.
Mnohym z nich sa hory zdali jednoducho
KRASNE!!! Vzdy, ked sa k nim chceli priblizit a
vyuzit ich blaho, boli nuteni hory coraz lepsie
spoznavat, dokladnejsie explorovat — najprv oko-
lie a nasledne samotné ich srdce.

Nebolo to inak ani s nadimi Tatrami. Takmer
kazdy druh Iudskej aktivity v Tatrach zanechéval
po sebe stopy v podobe opisov - ustnych, pisa-
nych, tla¢enych, maliarskych alebo grafickych.
Vznikali obrazy, rytiny, plany a mapy. A v§ade tam,
kde vznikajt diela mudre, zaujimavé, ¢i jednodu-
cho krasne, najdu sa vzdy aj Iudia, ktori chcu ta-
kéto diela vlastnit, zbierat a te$it sa nimi. TeSit sa
vdaka nim horami, ked sd od nich daleko.

Mra od nepamiti zaujimalo grafické zobraze-
nie hor, Karpat, ale hlavne Tatier. Mam v sebe asi
zvlastny druh estetického vnimania, kedZe Tatry
ma viac oslovuju v ¢ierno-bielej podobe, nez fa-
rebné. Preto sa predmetom mojej zberatelskej ¢in-
nosti stala grafika, ktord som uprednostnil pred
maliarstvom. Nezanedbatelni ulohu tu samo-
zrejme zohrala pristupnost roznych druhov grafik
— drevorytov, medirytov a akvafortov na antikva-
riatnom trhu. Ktosi kedysi nazval grafiku chudob-
nou sestrou maliarstva. Prave této jej skromnost
mala pre mna povab, ktory iné odvetvia vytvar-
ného umenia nemézu dosiahnut.

Kezmarok a Tatry od juhu, nezmdny autor,
farebna litografia, 1847, Die Erde oder Natur
und Kunst in treuen Farbenbilder, text A. Heinze,
Gorlitz 1847, zbierky Henryka Rgczku,

repr. K.Gajewski

Postupnym nadobtdanim grafik som zacal po-
citovat potrebu dozvediet sa, ako vznikaji. Chcel
som sa naucit rozoznavat rozne sposoby pripravy
dosiek na zhotovenie grafickych listov alebo od-
tlackov. Nakoniec, ¢o je asi najdolezitejsie, chcel
som na prvy pohlad rozoznat, do akého materialu
vytvarny umelec - grafik - vyryval alebo vyrezaval
svoje vizie. Zacal som sa teda obklopovat literata-
rou o druhoch a technikach tlaée, o spdsoboch po-
uzivania patri¢cného ndaradia a samozrejme o
vyznamnych umelcoch z tejto oblasti vytvarného
umenia.

Na vystavach pod nazvom Najstarsie vyobra-
zenia Tatier, ktoré boli organizované v Nowom
Targu a v Kezmarku v auguste a septembri 2009,
boli prezentované tie prace, ktoré patria v mojej
zbierke k najstar§im. Kazdy, kto sa aspon trochu
vyzna v tejto oblasti zberatelstva, si musi uvedo-
mit, ze moje zbierky (¢i uz literatdra alebo grafika),
tykajuce sa predstavenia Tatier alebo Karpat, este
ani zdaleka nie st iplné. A preto medzi prezento-
vanymi objektmi chyba vela ,,dolezitych’, ktoré si
mozno pozriet v inych $tatnych alebo sukromnych
zbierkach.

Ako hovori samotny ndzov vystav, si na nich
sustredené najstarsie podoby Tatier v grafike. Ca-
sové rozpdtie exponatov sa pohybuje od konca 15.
do polovice 19. storocia. Su to samostatné publi-
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kacie alebo ilustracie pochadzajuice z tychto publi-
kacii. Navstevnici mali teda moznost zoznamit sa
s ukdzkami inkunabuli (drevoryt Cracovia), sta-
rych tladi (praca Roberta Townsona) a publikacii z
19. storocia (sprievodca W. Eljasza-Radzikow-
ského). Vadsina pochadza z mojich sukromnych
zbierok, ale niektoré boli zapozi¢ané z Jagelonskej
kniznice v Krakove, z Muzea v Kezmarku a z Pod-
tatranského muzea v Poprade.

Organizatori vystav prejavili velky zmysel pre
detaily uz samotnym vyberom vystavnych prie-
storov, ale aj navrhom pozvanok a reklamnych pla-
gatov. Nachadza sa na nich reprint medirytiny
panoramy Tatier z juznej strany s Vazcom, ktort
vykonal Baltazar Hacquet, franctizsky zemepisec
a badatel Tatier. P6vodne bola tato medirytina si-
¢astou $tvordielnej prace o Karpatoch vydanej v
roku 1793. Neoby¢ajne atraktivny bol aj spomien-
kovy darcek pre acastnikov vernisaze — reprint fa-
rebnej litografie Nowy Targ w obwodzie sgdeckim
(Nowy Targ v sandeckom obvode) od Karola Auera,
podla kresby Adama Gorczynského, kde podha-
lianskej stolici nachadzajuicej sa v popredi, domi-
nuje mohutny mur Tatier.

Nowy Targ w obwodzie sqgdeckim, ilustr. Adam
Gorczynski, lit. Karol Auer, 1837, Galicja

w obrazach, czyli Galeria litografowanych
widokow okolic i najznakomitszych zabytkéw
w Galicji, 1837, zbierky Henryka Rgczku,

repr. K. Gajewski

Jednym z prvych zobrazeni hor, o ktorom mé-
zeme za istého predpokladu povedat, ze predsta-
vuje Tatry, je drevoryt Cracovia. Panorama mesta

pochadza z knihy Liber chronicarum cum figuris
ymaginibus ab inicio mundi od autora Hartmanna
Schedla, vydanej v roku 1493 v Norimbergu v na-
kladatelstve Antona Kobergera. Toto dielo je ilus-
trované takmer dvoma tisicami drevorytov, z ¢oho
sto predstavuje panoramy roznych miest. Na spo-
minanej grafike sa v popredi nachadzaji Krakov,
Kleparz a Kazimierz a pozadie tvoria kopce a hory.
S ur¢itostou mdzeme povedat, Ze su to Karpaty a
mozno konkrétne Tatry. Autorom kresby, podla
ktorej bol zhotoveny drevoryt, je najpravdepo-
dobnejsie Konrad Celtis, nemecky humanista a or-
ganizator literarneho Zivota v Krakove, ktory byval
v meste pri Visle asi dva roky. O tom, nakolko si
vydavatel cenil vynimo¢nost Krakova a jeho oko-
lia, sved¢i skutocnost, ze v celej Liber chronicarum
sa nachadzaji opisy a panorama len dvoch miest,
ktoré v sti¢asnosti patria do Polska — Vroclavy a
Nysy.

Inym prikladom v¢asného zobrazenia Tatier je
Jeden zo zbojnikov Karpatskych hoér, ktorych nazy-
vaju goralmi Caspara Luyckena. Tento impozantny
mediryt vznikol okolo roku 1698. Dominuje na
nom mohutnd, silnd a po usi ozbrojena postava
karpatského zbojnika. Na zdoraznenie oblasti, kde
posobil, je goral zobrazeny na pozadi nevysokych
hor, dalo by sa povedat, Ze je to skor pahorkatina.

V obidvoch spominanych pripadoch vysoko-
horsky raz zobrazenej krajiny dovoluje pripustat,
ze in$pirdciou k vytvoreniu takychto obrazov
mohli byt Tatry.

Tatry a Podtatranska oblast st uz oddavna zo-
brazované aj na mapach - najprv iba symbolicky,
v podobe kopcov - s viac alebo menej rozliSenymi
tvarmi. Jednou z takychto map je Poloniae finiti-
marunque locorum descriptio ¢eského mnicha a
kartografa Vaclava Grodeckého. V origindli je to
¢ierno-biely mediryt, neskor vyfarbeny. Pochadza
zo 6. vydania jedného z najznamejsich atlasov
sveta Theatrum Orbis... Terrarum, vydaného v
roku 1579 v Antverpéach. Tvorcom atlasu bol Ab-
raham Ortelius, flamsky zemepisec, kartograf a vy-
davatel, autor prvej systematizovanej zbierky map
sveta. Atlas sa dockal viac ako 40 vydani v réznych
jazykoch. O zanieteni autora sved¢i skuto¢nost, ze
v kazdom dal$om vydani sa Ortelius snazil na jed-
notlivych mapéch opravit a aktualizovat udaje.

Region, ktory nds zaujima, je umiestneny v
lavej dolnej $tvrtine mapy, vedla pomerne skrom-
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nej kartuse s autorom a ndzvom mapy. Tatry pred-
stavuju malu, v rovnobezkovom smere rozvinuta
sustavu kopcov s napisom Tatri Montes. Zauji-
mavé na tom je to, ze v celom mohutnom karpat-
skom obluku je okrem Tatier pomenovana jedine
druhd najvyssia hora v Polsku, Kralovna Beskyd,
Matka necasu — Babia hora. V $iroko ponatej Pod-
tatranskej oblasti mapa uvadza len nazvy niekol-
kych dedin a miest - Nowy Targ, Lubovna,
Czorsztyn, Tvrdosin, Levoca, Spissky hrad a riek
- Poprad a Dunajec.

Najstar$ou starou tlacou, spristupnenou pre
potreby vystavy je Hungariae antiquae et novae
prodromus (Posol starého a nového Uhorska) Ma-
teja Bela, slovenského historika, geografa a etno-
grafa, vydany v roku 1723 v Norimbergu. Toto po
latinsky napisané dielo sa zaobera hlavne Spisom,
ale uvadza taktiez informdcie o Tatrach a inych
c¢astiach Karpét. Malo byt zdkladom pre chystané

Mapa Spisa Paula Kraya, 1723, origindlny
ndzov: Terrae sev Comitatus Scepusiensis tabula.
Autor: Paullo Kray de Rokus. Vydavatel: Matthias
Bel, Hungariae Antiqvae et Novae Prodromus.
Avctor Matthias Belius Pannonius, Norimbergae,
Sumtu Petri Conradi Monath, Bibliopolae 1723,
zbierky Henryka Rgczku, repr. K. Gajewski

dielo opisujuce vsetky uhorské stolice. Obsahuje
vynikajicu mapu Spisa tla¢enti z medirytu, kde st
zobrazené o. i. aj Tatry, Podhalie, Gorce a Pieniny.
Jej severny okraj predstavuje tok Dunajca od No-
wého Targu az k pramenu v Pieninach. Autorom
mapy je kartograf Pavol Kray, pévodom spissky
Nemec. Matej Bel ju prerobil podla vlastnych po-
trieb. K starej tla¢i bol pripojeny aj plan Demé-
novskej jaskyne v Nizkych Tatrach, vykonany tou
istou technikou ako spominana mapa. Jej autorom
je znamy tatransky badatel, spissky prirodovedec a
farar Georg Buchholtz ml.

Ked spominame prirodovedcov, nesmieme za-
budnut na prace §védskeho vedca, lekdra, bota-
nika, geografa a geologa Gérana Wahlenberga. Ide
konkrétne o klasické dielo Flora Carpatorum Pri-
ncipalium, jedno z najdolezitejsich prvych diel o
tatranskej prirode, vydané v roku 1814 v Gottin-
gene. Praca obsahuje taktiez informdcie o topo-
grafii, podnebi, uvddza zaznamy vyskovych
udajov, ale predovsetkym je k nej pripojena cias-
to¢ne farebna mapa Mappa Physico-geographica
Carpatorum principalium e quibus Wagus et Du-
najetz origines trahunt, ktora predstavuje prototyp
tatranskej vrstevnicovej mapy a predbieha
»0zajstnu vrstevnicovd mapu® (Karla Koristku) o
viac ako 40 rokov. Zasluhy Wahlenberga v pozna-
vani Tatier si neocenitelné — osobne presiel ich
vacsiu cast, zdolal mnoho tatranskych $titov, na
Krivani bol az dvakrat, taktiez obisiel Tatry do-
okola. Jeho meno je sti¢astou niekolkych vlastnych
nazvov spojenych s tatranskou prirodou, napriklad
Wahlenbergove plesa (rovnako v nemcéine aj ma-
dar¢ine), latinsky nazov lomikamena trvaceho je
Saxifraga wahlenbergii, alebo niekdajsi nazov
Kvetnice znel Wahlenbergova zahrada.

Pozname len malo zahrani¢nych badatelov Ta-
tier, ktorych zasluhy mozeme prirovnat k tomu, ¢o
pocas kratkeho obdobia v Tatrach dokazal Robert
Townson. Tento britsky badatel navstivil v roku
1793 oblast Vysokych Tatier, kde stravil niekolko
tyzdnov. Okrem vyskumu flory a fauny sa zaobe-
ral barometrickym meranim vy$ok, pozoroval a
opisoval miestne obyvatelstvo a jeho zvyky. Roz-
hodol sa taktiez na pomerne frustrujicu — vzhla-
dom na zna¢nu korupciu a chtivost miestnych
uradnikov - cestu z Liptova do Vieli¢ky, ktorej cie-
lom bola navsteva salin. Poznal vela tatranskych
dolin (na polskej strane presiel dvakrat Koscieliska
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dolinu). Ako prvy uskuto¢nil turisticky vystup na
Jahnaci a Lomnicky §tit a bol aj na Krivani. Bol vy-
bornym, vytrvalym a odvaznym turistom, hybnou
silou vietkych horskych tuar. Casto ich uskuto¢no-
val aj proti voli vodcov, ktorych si prenajimal a
ktori mu odradzali vystup vzhladom na zIé poca-
sie alebo neznalost terénu, ¢i obycajny strach. Na
vystave je prezentované jeho zivotné dielo Travels
in Hungary, with a short account of Vienna in the
year 1793, stara tla¢ vydana v roku 1797 v Lon-
dyne. Kapitoly tykajuce sa pobytu v Tatrach, vyle-
tov do hor a vyskumu (podla starodiavnej mody
Tatry v celom diele nazyva Alpami) st ilustrované
tromi nddhernymi medirytinami a farebnou geo-
logickou mapou Uhorska.

Pohlad na Tatry z okolia Zeleného Kezmarského
plesa, Robert Townson, mediryt, 1797, origindlny
ndzov: A view of the Carpathian Alps near the
Green Lake, R. Townson, Travels in Hungary,

with a short account of Vienna in the year 1793,
London, G. G. and J. Robinson 1797, zbierka
Henryka Rgczku

Co sa tyka geologickych mép, na vystave bola
prezentovand velka $tvorharkova geologickd mapa
Polska (vytvorena v roku 1806 a vydana v zaklad-
nom diele Stanistawa Staszica O ziemiorédztwie
Karpatow... v roku 1815), v tom harok s Tatrami
znazornenymi v podobe kopcov.

Zostanime este v oblasti starych map, resp. pri
spominanej vrstevnicovej mape Tatier v.moder-
nom ponati, ktort zhotovil Karel Kofistka, ¢esky
geograf, geodet a kartograf. Vysledkom jeho cesty

do Tatier, ktortl podnikol v roku 1860, nebolo len
velké mnozstvo vyskovych merani (barometric-
kych a trigonometrickych), ale aj neoby¢ajne za-
ujimavy zemepisny popis Tatier Die Hohe Tatra in
den Central-Karpaten, vydany v roku 1864. Ilus-
trovany bol uz spominanou mapou a farebnymi li-
tografiami  tatranskych  panoram. Jedna
predstavuje pohlad na Tatry z okolia Szaflar a
druha z liptovského Vazca. Okrem toho bolo uka-
zané okolie velkych tatranskych plies - Morského
oka s Mengusovskymi §titmi a Strbského plesa s
Krivanom, ktory bol tiez cielom jednej z jeho vy-
prav.

Nesmieme zabudntt ani na knihu nemeckého
geografa a vojenského topografa Albrechta Sy-
dowa Bemerkungen auf einer Reise im Jahre 1827
durch die Beskiden iiber Krakau und Wieliczka
nach den Central-Karpathen, als Beitrag zur Cha-
racteristik dieser Gebirgsgegenden und ihrer Be-
wohner, ktora vysla v Berline v roku 1830.
Pozoruhodna je taktiez mapa Tatier v mierke
1: 200 000 pripojena k dielu. MoZeme ju povazovat
za prvu podrobnu mapu tohto masivu.

Mnoho zo starych tatranskych ilustracii bolo
zhotovenych na spestrenie a priblizenie ¢lankov
publikovanych v ¢asopisoch, ale ob¢as boli prida-
vané bez zvlastnej suvislosti s obsahom, ¢ize len
na vyzdvihnutie umeleckej alebo poznavacej hod-
noty. Jednym z najvyznamnej$ich ¢asopisov v tejto
oblasti bol Priatel ludu; ¢ize tyzdennik potrebnych
a uzitoénych sprdv, ktory vydaval Ernest Guenter
v Lesne. DIhé roky sa na jeho strankach ukazovali
tatranské a karpatské ilustracie. K najzndmejs$im
drevorytom patria ilustracie zhotovené podla kre-
sieb maliara Adama Gorczynského z Tarnova,
predtym uz publikované v diele Aleksandra Za-
wadzkého Galicja w obrazach (Lvov 1937 - 1938).

Zvlastnu kategoriu expondatov zhromazdenych
na vystave predstavuju vydania ilustrovanych tat-
ranskych sprievodcov, ¢asto doplnenych mapami
a panoramami. Prezentovali sme len tie najstarsie,
v stllade s nazvom celej vystavy. Ich autori su na-
ozajstni priekopnici pisania tatranskych sprievod-
cov. Nechybala teda litografia Panorama Tatier od
Zakopaného z Przewodnika w wycieczkach na
Babig Gére, do Tatr i Pienin od autora Eugeniusza
Janotu z roku 1860, prvého sprievodcu po Tatrach
vydaného po polsky. Dalej je to litografovana
mapa Tatier Die Central-Karpathen mit den na-
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chsten Voralpen zo sprievodcu Fridricha Fuchsa
vydaného v roku 1863. K dal$im patria litografie -
farebna mapa Tatry a Panordma Tatier zo severu
z Glodoéwki, vrchu v dedine Bukowina, po ceste na
Morské oko — obe pochadzajui z prvého vydania ta-
tranského sprievodcu Waleryho Eljasza (Poznan
1860, vydavatelom bol zasluzily velkopolsky edi-
tor Jan Konstanty Zupanski).

K predmetom zaradenym do dal$ej kategorie
,»1aj“ bezpochyby patri jedna z najmladsich grafik
na vystave. V tomto pripade vSak nejde o vek. Ho-
vorime o litografii Panordma Tatier z pahorka pri
kurii v Poronine, ktora vznikla na zédklade kresby
lesnika Gustawa Lettnea, spolonizovaného Raku-
$ana. Lettner pracoval o. i. u gréfa Dzieduszyckého
a na roznych lesnickych postoch v Hali¢i. Zaobe-
ral sa hlavne problematikou ochrany lesov, v§imol
si napriklad $kodlivy vplyv pastierstva na tatranské

lesy. Je autorom prvého projektu ochrany najo-
hrozenej$ej ¢asti polskych Tatier - tzv. zakopan-
skych majetkov. V roku 1880 bola vo velmi
znamom lvovskom vydavatelstve Kornela Pillera
vydana uz spominand litografia, ktort zhotovil
Jozef Swoboda. Panordma predstavuje Belianske
Tatry az po Osobitu. Dole na harku, pod samot-
nou panoramou je umiestnena skica tatranskej pa-
noramy na pozadi oblohy s pévodnymi, ale nie
vzdy spravnymi nazvami jednotlivych §titov, ktoré
ulahcovali ich rozoznanie. Velkost panoramy, ¢i uz
podla vonkajsieho ramu 36 x 131 c¢m, alebo podla
rozmeru papiera 43 x 135 cm, dovoluje toto Lett-
nerovo dielo nazvat najvac¢sou grafickou panora-
mou Tatier.

Preklad: Viasta Juchniewiczovad
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Tatry, vznesené, majestdtne, velebné, slo-
venské Tatry, ihravé s licmi slnka vo hre sve-
tiel a tieriov, ale i priam stra$né v dra-
matickych hrdch birok a hromobitia, no
predsa vabivé, pritahujiice svojou silou danou
im samou prirodou. Tatry Slovenska, privibili
ste aj miia sta maliara — umelca ku Stidiu tej
velebnosti, obsaznosti a dramaticnosti.

Martin Benka
v Strbe 14. - 28. augusta 1967

Na zaciatku uvazovania o stvarneni Tatier
v ument je potrebné viimnut si Tatry samotné. Hor-
sky masiv, ktory si ludia pred staro¢iami pomeno-
vali ako Vysoké Tatry, ma niekolko prizna¢nych
vlastnosti.

Vysoké Tatry predstavuju vyvrcholenie velkého
karpatského obltka a z geografického a symbolic-
kého hladiska vytvaraju mohutni kamennu korunu
slovenskej krajine.

Z geografického hladiska Tatry tvoria horsky
masiv alpinskeho rdzu, najvy$si a najatraktivne;jsi
na celom tzemi medzi Alpami, Kaukazom a Ura-
lom. Celé Tatry zaberaji 786 km® tvoriac ovélne
pasmo v rozmeroch 52 x 15 km. Dvadsatstyri $ti-
tov prevysuje nadmorskd vysku 2500 m, najvyssie
konciare st Gerlachovsky $tit 2655 m a Lomnicky
§tit 2632 m. Pohorie ma 97 vyznamnejsich vrcho-
lov, ale pocet pomenovanych konéiarov, ihiel a kop
dosahuje vyse tisic nazvov.

Z okolitého, relativne rovinatého terénu po-
pradskej niziny prudko, bez predbeznej pripravy
a bez pozvolného prechodu vy¢nievaju, tycia sa ako
hradba skalnatych konciarov. Mnohi preto prirov-
navaju Vysoké Tatry k velkolepej kulise.

Vysoké Tatry teda predstavuji monolitny ttvar,
ktory nie je obsiahnutelny v jednom akte videnia.
Vysoké Tatry ako celok st privelmi panoramatické,
a preto sa ich umelec méze zmocnit iba v ¢iastko-
vych zaberoch. Strmé skalné steny, tdusty a zrazy,
kondisté brala a $tity nielen rozdrobuju tato velko-
lepu kulisu, ale prepozi¢iavaju jej aj neuveritelnt
plasticitu. Scenéria Vysokych Tatier je po kazdom
kroku ing, je preplnena nespojitostou hran, zlomov
a odskokov, ktoré sposobuju, ze tieto velhory po-

skytuju umelcovi na kazdom kroku novy neocaka-
vany pohlad.

Mnohorakost a menlivost pohladov je pre Vy-
soké Tatry typicka, no priznac¢na pre Vysoké Tatry
je aj skuto¢nost, Ze Vysoké Tatry nemaju svoj land-
mark, svoje poznavacie znamenie - nemajd svoju
,Eifelovku, ani svoj ,, Matterhorn®. Ziaden tatran-
sky $tit nemd jedinec¢nt, iba pre seba prizna¢nu po-
dobu a modeldciu, a navysSe uvideny z réznych
svetovych stran vyzera na nepoznanie.

Zo symbolického hladiska je ¢osi velebného
a sucasne Cistého a vzneSeného v krése tatranskych
velhor, tejto prirodzenej dominanty slovenskej kra-
jiny. S predmetom obdivu uz po mnoho staro¢i.
Slovéci ich ospievali v mnohych piesniach, oslavili
v mnohych basnach a zve¢nili v mnohych malbach.
Slovenska narodna hymna sa za¢ina slovami ,Nad
Tatrou sa blyska...“ a Tatry v heraldickom zjedno-
duseni st stcastou $tatneho znaku.

Prirodna paleta farieb vo Vysokych Tatrach je
skromnd, ba neraz aj monochromaticka. Svetlosivé
az tmavocierne tény skal harmonizuju s belobou
snehu a prileZitostnou zelenou machu, ¢i kosodre-
viny.

A je tu este nebo. ,Krasne je aj nebo nad tymi
horami®, spieva sa opit v slovenskej hymnickej
piesni. Nebo nad Vysokymi Tatrami je fenomén sui
generis. Povodnd belasost neba meni sa nielen kaz-
dym ro¢nym obdobim, ale doslova z minuty na mi-
nuatu, stvoritelovi, rezisérovi tohto velkolepého
divadla nad Vysokymi Tatrami nijaké farby nie st
zakazané. Odblesky vychddzajuceho ¢i zapadaju-
ceho slnka zlatia konciare a na oblakoch a oblaci-
koch predvadzaju len kdesi na inom mieste - tazko
predstavitelnt hru svetla a farebnosti.

Mimoriadnost tohto prirodného - estetického
- zazitku je dozaista spata s Vysokymi Tatrami,
ktoré svojimi popolavosivymi odtiennmi poskytuju
ludskému zraku oporu, doslova ,referen¢nua za-
kladnu®

Vietky tieto, a pravdaze aj niektoré dalsie ¢ini-
tele sa s¢itavaju a zndsobuju a vo svojom vyslednom
ucinku zapricinuja, ze samotné Vysoké Tatry - na-
vysost prirodny objekt — v nasom zornom poli pé-
sobia dojmom umeleckého artefaktu.
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Podla mna je to hlavna tazkost pri tvorbe ume-
leckych diel s tematikou Vysokych Tatier. Realis-
tické zobrazenie Vysokych Tatier posobi neverne,
neuprimne, teatralne a pripad od pripadu aj gyco-
vito. Vytvarnik sa musi uchylit k dvojnasobnému
prevraveniu, k pospostmodernistickému vyjadro-
vaniu/odcudzeniu a vytvarnej $tylizcii, ak chce vy-
slovit svoju pravdu o Vysokych Tatrach. A toto je aj
dovod, pre ktory niektori umelci pri zobrazovani
Vysokych Tatier zlyhavali a ini vyznamni majstri sa
zobrazovania Vysokych Tatier proklamativne vzda-
vali (napr. M. Benka: ,,...v tychto dnioch pociatku je-
sene 1967 sa vam priznavam, ze sa musim vzdat
nadeje na riesenie tak pritazkej ulohy preniest véas
na vytvarno-umelecky obraz, a ¢o viac, aby ste boli
slovenské. — Vy, krasne a velebné Tatry, musite este
na svojho umelca — maliara ¢akat, lebo ste problém
nie lahky a s tlohou tazko riesitelnou...).

Historicky najstarsie
zobrazenia Tatier

Prvé panoramy Tatier sa objavuju v sakralnom
maliarstve a to povdcsine v paradoxnych symbio-
zach s biblickymi dejmi. Domaci umelci kladli sta-
roveké pribehy do prostredia, ktoré poznali a ktoré
svojou tajuplnostou a nedostupnostou korespondo-
vali s atmosférou tajuplného a vzdia-
leného biblického sveta, ¢i vSak ide
naozaj o panoramu Tatier, d4 sa po-
lemizovat.

Prvy doklad svetského vytvar-
ného diela s tatranskymi motivmi
predstavuje rodinny erb velkolom-
nickych zemepanov Berzeviczyov-
cov, (ukdzka ¢. 1) pouzivany uz
v 14. storoc¢i. Jeho hlavny motiv
tvori masiv Lomnického Stitu s
kamzikom na hrebeni.

Ako najstarsie grafické zobraze-
nie Tatier sa uvadza znazornenie na
mapach Lazarusa z roku 1528 a W.
Lazziusa z roku 1552 (In: Bohus, I,
Houdek, I.: Osudy Vysokych Tatier,
Bratislava 1976, str. 54).

Dejiny tatranského krajinarstva
zadinaju freskou z vitazného obluka
Kostola svitého Egidia v Poprade,
kde umelec z prelomu 14. a 15. sto-
rocia pouzil panordmu Tatier ako

posobivy ramec pre biblicka scénu zmftvychvsta-
nia Krista. Pri re$taurovani boli vyslovené pochyb-
nosti, Ze ide o premalbu z 19. storo¢ia. Podobné
tatranské panoramy su vyobrazené aj na nasten-
nych malbach zo 17. storocia v Polsku v ¢ervenej
sale radnice v Gdansku od Isaaka van den Blocka
z roku 1608 a v malbe v kostole v Tribsi z 1. polo-
vice 17. storocia.

Vyznamnymi grafickymi stvarneniami tatran-
skej panoramy v podobe vedut, ktoré mali topo-
graficko-dokumentarny tucel, st zac¢iatkom 18.
storocia jedinym krajindrskym zobrazenim Tatier.
Nevytvorili ich umelci, ale objavitelia a znalci pri-
rody (napr. Stefan Berzeviczy z Velkej Lomnice,
ktory v roku 1719 nakreslil topograficki panordamu
Tatier od Velkej Lomnice). Zaujimava je maliarsky
naivne podand gvasova malba od Antona
Schweitzera Montes Carpatici (okolo roku 1719)
(ukdzka ¢. 2), ktora sa nachddza v depozite Muzea
TANAPu v Tatranskej Lomnici.

Priblizne uprostred 18. storo¢ia
nastdva vyrazny zlom vo filozo-
ficko-estetickom ponimani horskej
krajiny, ide o celoeurdpsku tenden-
ciu. ,,Doterajsie zobrazenia divokej
horskej prirody v podobe namodra-
lého kamenného retazca, ktory
uzatvéral zdhradu sveta, alebo v po-
dobe nehostinnych krajin biblic-
kych patnikov vystrieda novy
vznosny slovnik ikonografickych
prvkov (vecerné a no¢né scenérie,
vodopady, kaskady, horské jazera,
balvany, vyvratené stromy, osameli
chodci a predovsetkym atmosfé-
rické pribehy na oblohe - vyraz
horskej melanchoélie, ¢i dramy).
V naich podmienkach stoji v tom
Case tatranska tematika mimo ume-
leckého pola, nakolko tu vznikali
len ojedinelé topograficko-ilu-
stra¢né pokusy znazornenia Tatier
ako sacast vedeckého skumania



IKONOGRAFIA TATIER/IKONOGRAFIA TATR/THE TATRAS ICONOGRAPHY

map a cestopisov.“ (Vladimir Beskid: Kapitoly z Ta-
tranského kaleidoskopu, in: Tatromania, katalég k
vystave, vydala Tatranskd galéria v Poprade 1992).

Zo zachovanych archivnych materidlov pozor-
nost putaji knizné ilustracie neznamych autorov
(ukazka ¢. 3), ktoré zdobia cestopisné diela s tatrans-
kou tematikou Belsazara Hacqueta (1739 - 1815) z
roku 1796 a Roberta Townsona (1762 - 1827) z roku
1797.

Z prvych zachovalych topografickych prac
z druhej strany Tatier, z Polska, je zndma rytina od
Zygmunda Vogela (1764 - 1826) - panorama Tatier
z polskej strany z roku 1804, ktora bola ilustraciou
publikécie Stanislava Staszica (1755 - 1826), In:
Staszic, S.: O zemiorodstwie Karpatow i innych gor
i rownin Polski. Warszawa 1815.

Zaujimavd je kolorovana litografia Emanuela
Kratochvila Kronbacha (1778 - 1861) s pohladom na
Dolinu Koscielisku s Lodowym zrodlom a skaliskom
Saturn (ukdzka ¢. 4), ktora sa nachadza v Statistickej
monografii o Karpatoch - In: Kronbach, E.: Darstel-
lungen aus dem Konigreiche Galizien, insbesondere der
Karpathen in Sandecer Kreise. Wien 1823.

Tatranska krajinomalba

Az 19. storodie prinasa v malbe na Slovensku te-
matiku volne odpozorovanej prirody, kult hor a ich
vytvarné zhodnotenie. Podla citovaného V. Beskida
v priebehu tohto storocia su v tatranskej krajino-
malbe viditelné tri vrcholné obdobia:

1. Prvym desatro¢iam na Slovensku vyrazne do-
minuje spi$sky maliarsky okruh, ktorého umelci
(Jan Jakub Miiller (1780 - 1828), Karol Marko
st.,(1791 - 1860) Jozef Czauczik (1780 - 1857) a
dalsi) rozvijali krajinarsku vedutu a zakotvili do-
macu krajinu v nagom prostredi.

2. Uprostred 19. storocia prevys$uje doterajsie
vytvarné usilie tvorba dvoch umelcov Karla Tibe-
lyho (1813 - okolo roku 1870) a Petra Michala Bo-
hana (1822 - 1879); prvy z nich dal Tatram
romanticki pecat monumentalneho prirodného
zivlu, druhy ich povysil na symbolicky kamenny
znak Slovenska.

3. Koncom decénia sa Tatry stavaju uznavanym
krajinarskym motivom v stredoeurdpskej oblasti.
Do Tatier smeruju cesty mnohych domacich aj za-
hrani¢nych umelcov. Zavf$enim tohto dobového
nad$enia sa stala tvorba zavojovych krajin Ladislava
Mednanského (1852 - 1919), melancholickych scén
Ferdinanda Katonu - Kleinbergera (1864 - 1932) a
ojedineld panorama Teodora Csontviryho -
Kostku (1853 - 1919) s jej silnym opticko-psycho-
logickym uc¢inkom.

Toto storocie prinasa zmeny aj u polskych umel-
cov, téme Tatier sa venovali Jan Nepomuk Glowacki
(1802 - 1847), Adam Gorczynski (1805 - 1876),
Leon Wyczélkowski (1852 - 1936), Wladyslaw Sle-
winski (1854 - 1918), Jan Stanislawski (1860 - 1907)
a aj Stanislaw Witkiewicz (1851 - 1915). Ako uvadza
Jitka Haakova v katalégu Obraz Tatier (vydala Ta-
transka galéria v roku 2000), zaujimavym pocinom
bolo zhotovenie obrovskej panoramy Tatier z Mie-
dzianeho (115 x 16 m) zhotovenej z iniciativy Dr.
Henryka Lgockeho z Krakova, malovali ju autori
pod vedenim Stanislawa Janowskeho (1866 — 1942)
a nemeckého maliara Ludwiga Bollera (1862 -
1896). Na zaklade $kic namalovali definitivne dielo
v Mnichove, kde bolo aj vystavené v roku 1896, ne-
skor vo Varsave. (L. Boller pri dokonéievani pano-
ramy spadol z leSenia a svojim zraneniam podlahol.
Panordama bola predand v drazbe a jej Casti znova
pouzité ako maliarske platno.)

Na “Tatrach vyrastla slovenska krajinomalba.
Toto zékladné konstatovanie sa stalo vychodisko-
vym principom zbierkotvornej ¢innosti Tatranskej
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galérie (zalozenej v roku 1960) a zhodou okolnosti
v sucasnosti sidliacej v Poprade, kde sa nachadza
jedno z prvych zndmych spodobneni Tatier v nami
uz spominanom Kostole svitého Egidia.

Je prirodzené, ze Tatranska galéria nasla svoj
domov prave v Poprade, zndmom turistickom
centre na upiti Vysokych Tatier. V depozite Ta-
transkej galérie sa nachadza priblizne 2500 diel.
Fakt, ze takmer 600 umeleckych diel je venovanych
vylu¢ne Tatrdm, predstavuje kolekciu, ktora je svo-
jim monotematickym zameranim vynimoc¢na aj v
celoeurdpskom kultirnom kontexte.

Kolekcia vytvarnych zobrazeni Tatier je rozno-
roda, vo svojom tematickom zamerani aj pouzitim
maliarskych a grafickych technik. Najbohatsie je za-
stipena v zbierkovom fonde olejomalba, graficka
tvorba je reprezentovana predovsetkym dobovymi
litografiami, rytinami, leptami, drevorezmi. Z ostat-
nych vytvarnych technik obsiahlu ¢ast predstavuju
akvarely, pastely, kresby a samostatny subor tvoria
umelecké fotografie.

Zbierky Tatranskej galérie umoznuju spoznat
okrem roznorodych vytvarnych technik aj rozli¢né

umelecké podania a individualne rukopisy. Dobovo
najstarSou akviziciou je naivnorealisticka podoba
Tatier-Stary Smokovec-Karola Tibelyho z roku
1834 (ukazka ¢. 5) a dobové litografie Rudolfa
Alta (ukazka ¢. 6) podla nametov Ludovita Libaya
z roku 1861.

Kultivovany realizmus prvych prac Ladislava
Mednanského v zbierkach Tatranskej galérie do-
pliiaji emotivne akcentované olejomalby Ferdi-
nanda Katonu (ukdzka ¢. 7), Andora Borutha
(1873 - 1955). Drsnejsi slovensky realizmus, pre

T =
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ktory je priznaény figuralny motiv prostého ¢lo-
veka, prina$aju bohato zastipené diela Jana Halu
(ukédzka ¢. 8) (1890 - 1959), Ludovita Krizana (1900

- 1979). Impresionistické stvarnenia tatranskej
scenérie od Antonina Hudecka (1872 - 1941)
(ukazka ¢. 9), Juraja Kruteka (1904 - 1981) pripo-
minaju premenlivost a prchavost tatranskych nalad.
Osobitu ¢ast diel tvori skupina znamych vychodo-
slovenskych autorov Antonin Jasusch (1882 -
1965), Ludovit Csordak (1864 — 1937), Julius Ja-
koby (1903 - 1985).
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S témou Tatier pocifovali potrebu sa vyrovnat
aj najvyznamnej$i predstavitelia slovenského vy-
tvarného umenia 20. storocia ako Janko Alexy

(1894 - 1970) (ukazka ¢. 10), Gustav Mally (1879 -
1952), Martin Benka (1888 - 1971), Jozef Kollar
(1899 - 1982), Milos Alexander Bazovsky (1899 -
1968), Mikulds Galanda (1895 - 1938). Ich diela s
touto témou patria k tym najhodnotnej$im v depo-
zite Tatranskej galérie.

Téma Vysokych Tatier je mimoriadne lakava,
ale aj tazka a vytvarne ndroc¢na. Jej vynimocnost
vazi v tom, ze Vysoké Tatry st mimoriadne pekné,
st krasne az natolko Ze neunesu uz dalsiu vytvarna
estetizaciu. T1 umelci, ktori sa vydali touto cestou,
a boli medzi nimi aj majstri eurépskeho formatu,
neuspeli; privela krasy, aj ked realisticky podanej,
zaposobilo na divaka nadnesenym, priam gycovi-
tym dojmom. Tato skdsenost sposobila, ze k vy-

tvarnému spodobeniu Tatier sa pristupovalo
z dvoch dominantnych aspektov. Prvy zdoraznoval
drsnu az surovi krasu skalnatych masivov, druhy si
véimal premenlivost ¢arokrasnej svetelnej atmos-
téry nad skalnatymi konciarmi. Pocasie v Tatrach
sa prudko a ne¢akane meni, ani nie zo dna na den,
ale z hodiny na hodinu. Zmeny pocasia a prirodné
katastrofy, ktoré boli pri¢inou smrti mnohych né-
vstevnikov Tatier, sa premietli do celého radu ma-
liarskych diel, ktoré sa navzdjom odlisuju a vynikaju
svojou naladou, posobia dojmom, akoby nie Vy-
soké Tatry, ale ich ndlada bola predmetom malia-
rovho obdivu.

Tatranska galéria so svojou zbierkou obrazov
s motivom Vysokych Tatier poskytuje vynimo¢nt
prilezitost porovnavat zvladnutie tej istej a mimo-
riadne néro¢nej témy réznymi maliarskymi a gra-
fickymi technikami na rozpdti troch storo¢i.

Délezitt c¢ast stvarnenia Tatier tvori fotogra-
ficka tvorba. Tatranska galéria ukryva vo svojom
depozite viacerych autorov, spomeniem aspon
dvoch, ktori ovplyvnili nielen umelecké, ale celé
kultarne dianie v podtatranskom regione.

Pavol Sochan (ukazka ¢. 11) (1862 - 1941), aj
ked vystudoval vytvarna akadémiu, malovaniu sa
nevenoval. Svoje umelecké vzdelanie v$ak naplno
vyuzil pri fotografovani. Jeho zabery nie st len za-
chytenim reality, vedel z kazdého objektu ¢i krajiny
vytazit krdsu, a to nielen vonkajsiu. Niekolko jeho
zaujimavych fotografii, zachytava atmosféru Tatier.
Krajinu fotografoval tak, akoby sa v nej odohraval
pribeh. Z jeho fotografii vanie tcta k tradicii, k pro-
stému ¢loveku. Vytvarno-fotografické zabery pri-
pominaju oblibent tému klasickej krajinomalby -
veduty (krajinné pozadie s vyraznym horizontom,
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v popredi vegetacia, fudska ¢innost a centralny
motiv urbanistického celku). Sochan si principy ve-
duty svojsky prisposobil fotografii a vytvoril tak
zvlasdtny dojem - mesta a dediny pod Tatrami
akoby lezali v narudi prirody.

Karol Plicka (ukdzka ¢. 12) (1894 - 1987) ako
pracovnik Matice slovenskej pdsobil na Slovensku
takmer 20 rokov, zasluhou odbornych pracovnikov
Narodného muzea v Martine je cela jeho fotogra-
fickd tvorba starostlivo a dosledne spracovana a ar-
chivovand. Z tejto zbierky pochadzaju aj fotografie
s tatranskou témou. Medzi najzaujimavejsie patri
kolekcia zaberov pod nazvom Susenie fanu — Stola
z rokov 1947 - 1949. Policka so za$picatenymi
snopkami fanu v pozadi so scenériou $picatych
konciarov Tatier, niekedy tak bezné k videniu
v podhori okolo Stoly, Mengusoviec, ale aj Kez-
marku, dnes uz nevidime.

Sochan i Plicka maju vela spolo¢ného, dokonca
aj svojho ,,zivotopiscu a pomenovatela, toho istého
etnografa prof. Martina Slivku. Obaja autori maja
spolo¢ny predmet obdivu - tatransku prirodu a [udi
pod Tatrami. V ich fotografickom odkaze aj odlis-
nost, jeden (Plicka) zachycuje Zivot prevazne svia-
to¢ny a ten druhy (Sochan) ukazuje Zivot robotny.

Sucasné podoby stvdrnenia

V pracach umelcov, vytvorenych v diapazdne
poslednych desatro¢i sa tazisko dolezitosti presuva,
predmetom zobrazenia prestavaju byt Tatry a cen-
trom sa stava clovek pozorujuci, jeho pocity i ra-
cionalne uvahy a ekologické obavy. Samotné Tatry
st v tvorbe umelcov zastupené uz iba nazvom kon-
¢iara, udolia, ¢i prirodnej lokality. Umelcov obdiv

k prirode nahradzaju tvahy o civiliza¢nych zasa-
hoch ¢loveka do majestatu velhor a ich moznych
désledkoch v budicnosti. Prednost dostava vy-
tvarna skratka a brutalita vyrazu, ktoré signalizuja
odcudzenie ¢loveka ¢loveku i prirode. Nositelmi ty-
chto tendencii v zbierkach Tatranskej galérie i v po-
vedomi slovenskej kultirnej verejnosti s sucasni
umelci Julius Koller (1939 - 2007), Vladimir Po-
povi¢ (1939) (Ukézka ¢islo 13), Ladislav Carny
(1949) (Ukézka ¢islo 14) a Dusan Srvatka (1946).

¢ 14

Zbierka umeleckych diel s motivom Tatier, na-
chadzajuca sa v depozite Tatranskej galérie v Po-
prade, je dokazom vyvoja estetického nazerania a
stvarnenia jedného a toho istého, ale pre narodnt
kultaru vynimocného prirodného ttvaru. Diela na
pozadi storo¢i zachytavaja nielen vztah ¢loveka k
prirode, ale st aj prejavom jeho kultdrnosti minu-
lej, pritomnej i buducej.
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ANNA KROL

TATRY A JAPONIZMUS. INSPIRACIE JAPONSKYM UMENIM
V TATRANSKYCH KRAJINKACH MALIAROV ,,MLODE]J POLSKI”
(MLADE POLSKO): WEISS - WYCZOLKOWSKI - FALAT - WITKACY

Polsky modernizmus, ktory trval od roku 1890 -
1914, so sebou priniesol nielen rozvoj krajinoma-
lieb, ale predovsetkym neobvyklu fascinaciu Pod-
halim, Tatrami a tiez goralmi. Jacek Kolbuszewski
poznamenal, Ze ,,po prvykrét a ako jediné v histo-
rii polskej kultiry obsadili Tatry spolu s goralci-
nou centralne miesto, ktoré si udrziavali celych
dvadsat rokov (1890 - 1910), az do presytenia a
nadmernosti”! V tom obdobi sa namalovalo vela
obrazov Tatier, ale tie najkrajsie vznikli in$pirdciou
japonského umenia.

Japonizmus?® sa v polskom umeni naplno pre-
javil s takmer 25-ro¢nym oneskorenim nez v eu-
ropskom ument, ale umelecka uroven tohto javu
bola nezvycajna. Do popredia sa dostali sucasne
nielen rozmanité tendencie, napr. secesia a sym-
bolizmus, neoexpresionizmus a protoexpresio-
nizmus, ale hlavne stretnutie mnohych
umeleckych osobnosti. Z tohto dévodu nebol pol-
sky japonizmus nikdy len jednoduchou citaciou
japonskych rekvizit alebo interpretaciou pravidiel
kompozicie drevorytov ukiyo-e, ale autentickym
dialégom s inou kultdrou a mentalitou. V nezna-
mej sérii tatranskych krajinomalieb od Wojciecha
Weissa, v pastelovych majstrovskych dielach
Leona Wyczétkowského, prchavych zobrazeniach
Tatier Juliana Falata a Witkacyho sa da zretelne
postrehnut cesta prisvojenia si inej revolu¢nej es-
tetiky. Tieto diela nepredstavuju len jasny zdroj
poznania polského japonizmu a s tym zviazany
umelecky vyber, ale taktiez poznanie a zazitky z
Tatier.

Czarny Staw Ggsienicowy - tatranské
krajinomalby Wojciecha Weissa

,»Nech len kazdy vstipi do seba a opyta sa, naco
si ide obzerat panoramu Tatier a aké dojmy od nej
ocakava a presvedci sa, Ze mu ide nielen o vyraz ta-
transkej prirody, o jej skrateny symbol, o expresiu
hor, ale o nieco viac: o jej kazlo, vanok, ¢aro, o in-
tenzivne vzruSenie a pocit jej skuto¢nej blizkosti
a realneho ocitnutia sa v nej [...]. A pretoze st
ludia, ktori vnimajua krasu prirody tak intenzivne a
spontanne, tak bezprostredne a nielen ako klu¢ do
zaCarovaného Sezamu spomienok a nielen ako
symboliku hor, pretoze takyto vztah k obrazu je
celkom prirodzeny, je jasné, ze musia byt aj maliari,
ktori zo svojich diel ¢inia silny a intenzivny oma-
mujuci extrakt, sami sa nim opdjaju a nim hostia
aj divdkow. [...] Je lahké spozorovat, Ze ak stlacime,
skoncentrujeme expresiu (vyraz), ziskame impre-
siu alebo jej silnejsi stupen: emocie (silny dojem).
Musime sa ale na nu bezvyhradne skoncentrovat
[...], zvidcsit jej intenzitu, [...] odhodit vsetko, ¢o
rozptyluje pozornost a rozbija dojmy na vedlaj-
$ie, menej dolezité veci. Vtedy ziskame tu jednotu
a prudkost, nahlost pocitov, aké sa niekedy poda-
ria dosiahnut velkym maliarom, ktori opovazlivo
roztopili vSetky drobné efekty a tvary do jednej
mohutnej Skvrny obrazu, do jedného silného ak-
centu: $kripot, pochmurnost, hroza, bohatstvo™.

Znamenitou ilustraciou prvého teoretického
textu polského expresionizmu, ktory publikoval
Cezary Jellenta v roku 1897, je séria méalo znamych
tatranskych kompozicii Wojciecha Weissa. Leto

! Tatry i gorale w literaturze polskiej. Antologia, oprac. ]. Kolbuszewski, Wroctaw 1992, s. XLVIIL
2Viac na tému polského japonizmu pozri: A. Krél, Martwa natura z japoriskg laleczkg, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha, Krakéw 2010 a A. Krol, Manggha. Szkice rézne o japonizmie polskim, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej

Manggha, Krakéw 2010.

3C. Jelentta, Intensywizm, ,Glos” 1897, ¢. 35-36, cit. z: E. Grabska, Modernisci o sztuce, Warszawa 1971, s. 392.
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1899 stravil umelec so svojim ucitelom a majstrom
Leonom Wyczdotkowskym a Wiodzimierzom Tet-
majerom v Zakopanom. Vtedy vzniklo vyse dvad-
sat nevelkych olejovych a pastelovych tatranskych
krajiniek, predovsetkym z okolia plesa Czarny Staw
Gasienicowy a Hali Gasienicowej. Tieto tatranské
prace zotrvavaju v tieni ostatnych ,,presvedc¢ivych
krajinomalieb® umelca - industrialnych krajiniek
s vlakovymi kolajami, ohnivych zapadov slnka
a plyt¢in nad riekami Wista (Visla) a Wislok. Pre-
slavili ich taktiez tatranské majstrovské diela Wyc-
z6tkowského, namalované o niekolko rokov neskér.
Wyczétkowski sa pri tvoreni svojich tatranskych ja-
ponskych pastelovych sérii snazil odzrkadlit neus-
tale sa meniacu prirodu, zachytit hru svetla a farieb.
,Dojmy z Tatier Wojciecha Weissa neboli
pocas jeho zivota vystavované. Ale to vlastne nim
a nie jeho uditelom sa zacal novy sposob zobrazo-
vania hor, ktory bol poznamenany japonskou es-
tetikou a vztahom k prirode. Jellenta ma pravdu,
zobrazovanie krajinomalieb, to nie je len ,,vyraz
tatranskej prirody, ,,jej skrateny symbol‘, zname-
nie ,expresie hor ale naozaj ,,nie¢o viac“- ne-
oby¢ajna intenzita zazitkov z krajinomalieb.
Weiss v zobrazeni Tatier z roku 1899 rozhodne
riskantne interpretuje japonsky drevoryt a ja-
ponska estetiku. Ako vieme, umelec mal za sebou
pobyt v Parizi, ako aj prvé kontakty s japonskym
umenim, mal vlastnua kolekciu drevorytov ukiyo-e.
Vdaka tomu mohol intuitivne pouzivat synteticky
Stylisticky vzorec, ztizent farebnu $kélu a vybrat si
ponurt farebnti dominantu. Vedome tiez vyberal
nevelky format, podobny formatu diel Jana Stani-
stawského a japonskym drevorytom.
Pochopitelne sa prvé Weissove tatranské ocare-
nia zapisali do Sirokej oblasti fascindcie Tatrami
a goral¢inou. Maliara v$ak nezaujima folklor, rek-
vizita. Vidi hory hrozivé a bezpodmieneéné, mo-
hutné a bezlttostné, ku ktorym sa mu nie je lahké
priblizit, aby mohol zobrazit ich ,,intenzitu®. Pracu
umelca ulah¢uje schopnost syntentizacie a vydoby-
vania vyznamu fragmentu. Na to, aby mohol oddat
realitu hor, mu vystadi prestudovat kusok z krajiny
Hali Gasienicowej. Vo Weissovych tatranskych ob-
razoch (bolo ich viac ako 10), je zahrnuta aj ja-
ponska koncepcia konstrukcie priestoru: Sokujuce

uhly pohladu, pribliZenia, zjednodusenia a ,,hovo-
riaca prazdnota“ Zhodne s pravidlami japonskych
majstrov: ,,Pri malovani ¢ohokolvek neopisuj
véetky detaily. Najlepsi sposob je vyjadrit cely vy-
znam niekolkymi sugesciami.

Wojciech Weiss, Czarny Staw Ggsienicowy
od strony Potoku Suchej Wody, 1899,
olej na papieri, 23 x 32 cm, stkromnd zbierka

Wojciech Weiss, Widok na Giewont
(Pohlad na Giewont), 1899, olej na doske,
12,3 x 21,3 cm, sitkkromnd zbierka

Morskie Oko a Czarny Staw (Morské oko
a Cierne pleso) — japonské zobrazenie
Leona Wyczétkowského

Leon Wyczotkowski stvoril sériu tatranskych
majstrovskych diel, v ktorych sa podobne ako cez $o-
$ovku, koncentruju vSetky najdolezitejsie vlastnosti
japonskej estetiky a predstavuju jeden z najvyznam-
nejsich prikladov polského japonizmu. Umelec na-
Siel jednoduchy vzorec: ,,Ako zobrazit nieco
rozmerné na malom formate? [...] Zobrazi sa len

*T. Mitsuoki, Zbiér zasad malarstwa japotiskiego, cit. z: M. Ueda, Szukajgc podobieristwa do natury. Mitsuoki o sztuce malowa-
nia [in:] Estetyka japotiska. Antologia. zv. 2: Stowa i obrazy, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2005, s. 162.
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fragment, lebo celok by zmensil rozmernost® . Toto
nové, syntetické a fragmentové ponatie horskych mo-
tivov prekvapilo véetkych. Na japonsky pohlad na
Tatry ako prvy poukazal uz v roku 1904 Tadeusz Ja-
roszynski, potom ako si prehliadol cykly ,,Legendy ta-
trzaniskie“ (,,Tatranské legendy®). ,,Ohromujica
jednoduchost prostriedkov a zaroven sila vyrazu [...]
Cim to je? Viac ako desat $krabancov tmavou krie-
dou, niekolko ¢iernou a zelenou a hotovo [...] Okrem
tychto nedbalych, akoby nahodnych dotknuti, je tam
akési dokonalé vycitenie formy a kresby ostrych zu-
lovych zlomov Mnicha! Ako nadherne charakteris-
ticky je ponaty les, ktory zostupuje po ubo¢i hory™.

Wyczoétkowski byval velakrat v Tatrach, ale tie
najkraj$ie pastely s prvkami japonizmu vznikli
pocas jeho pobytov v rokoch 1904 - 1906 a 1910 -
1911. Prvotne sa v jeho kompoziciach Tatry obja-
vovali len symbolicky, o ¢osi neskor maloval po-
hlad na Giewont, horské tbocia a lesy. Od roku
1904 sa koncentroval vyluéne na okolie plies
Morskie Oko a Czarny Staw pod Rysami (Morské
oko a Cierne pleso pod Rysmi).

Ukiyo-e s obrazy plyniceho, pominutelného
sveta. Vychodiskovym bodom japonského drevo-
rytu bol pokus o zachytenie premenlivosti sveta a
prirody. Wyczotkowski mal ten isty ciel motivécie,
ked chcel do umeleckého tvaru uzavriet premie-
Najucu sa tatranskd krajinu. V spomienkach spo-
lo¢nikov umelcovej vypravy ¢itame: ,,Cely den
$tudoval horsky obraz krajiny. Uz od skorého rana
z otvoreného stanu pozoroval efekty svetla prvych
slne¢nych lucov, ktoré padali na obrovsky masiv
zulovych $titov*’. [...] ,,Ak vychadzame z predpo-
kladu, Ze ak ma byt obraz verny, musi byt dielom
jedného dojmu, uz od zaciatkov sa stale snazil
obraz skoncit, $est plies: Cierne pleso v Siestich
roznych osvetleniach. Wyczdtkowski to maloval
od $iestej hodiny rana do neskorého vecera. Rano,
prvé luce padaji na hladinu vody, plamienky sa
odrazajua a skackaja po vode. Potom o 9-tej, 11-tej,
3-tej hodine - poobede sa stmieva, také hmly, az sa
zdalo, Ze sa slnko uz nikdy neobjavi. Jednym dy-
chom a jednym dniom™. Zaujimavé st taktiez ne-

spocetné vypovede samého Wyczotkowského,
ktoré ukazuju jeho fascinaciu premenlivostou po-
hladu na Tatry. ,Morské oko z Cierneho plesa 1.
na ¢iernom pozadi, ako posolené [...] 2. v snehu
[...] A veler tretie Morské oko, malé [...] Krista-
lové pleso, efekt tazoby, jasné sute a ich odraz vo
vode [...] Cierne pleso celé biele, piesok, sute®.

K najdolezitejsim a najpocetnej$im spomedzi
Wyczoétkowského tatranskych krajiniek patria zo-
brazenia plesa Morské oko. Najcéastejsie ho malo-
val od strany chaty, obc¢as ho zachytil zhora, zo
svahu. Maliar ¢erpal in$piraciu z drevorytu ukiyo-
e, pri¢om majstrovsky vyuzival jeho zasady: nové
zasady konstruovania priestorov, zarazajuce uhly
pohladu, napr. z vtacej perspektivy, kompozi¢né
usporiadanie, orezanie, fragmentarnost kompozi-
cie, sektorovu vystavbu, ako aj motiv ,,mriezkova-
nia’, ¢ize pozeranie sa na objekt cez koruny
stromov ukdzané v popredi. Krasa sveta je uka-
zana zhodne s budhistickou estetikou cez frag-
ment, orezanie vacsieho celku.

Wyczétkowski niekolkonasobne sportrétoval
Cierne pleso, asi tak ¢asto ako Morské oko. Zauji-
mali ho rézne efekty atmosféry a rozne ¢asti dna.
Wyczotkowski zobrazil jazero ,,ako posolené” (au-
torova vlastna definicia), na ktoré prave spadol
prvy sneh. ,,Pod nami dole, v kotline z rydzej skaly,
lezi zrkadlo rybnika. Sivé, poskvrnené kaskami
snehu, strmé nedostupné veze sa zdvihaja bezpro-
stredne z vody, vysoko do neba; druhé, také isté,
boli vidiet hlavou dole v plese, ktoré na hladine ne-
malo ani najmensiu vrasku. Gorali hovoria, Ze to
vidiet onen svet — je to Cierne pleso pod Rysmi“°.

Wyczdtkowski svoje tatranské krajinomalby
tak Casto exponoval, az si ziskavali uznania kriti-
kov a verejnosti. Najvacsi polsky zberatel umenia
Dalekého Vychodu Feliks ,Manggha” Jasienski
v roku 1904 s entuziazmom napisal: ,,ne¢akane sa
stal poetom, ktory vycitil a vo svojich obrazoch
velkolepo zobrazil majestat, hrozu alebo ¢aro §ti-
tov, hustych lesov a plies, ran a sumrakov, melan-
choliu jesene, ktora sa vlecie po horach, pomedzi
hmlami, purpurovy plast zlatom vysivany. Bol po-

> M. Twarowska, Leon Wyczotkowski, Wroctaw 1962, s. 29.

¢T. Jaroszynski, Legendy tatrzariskie, ,,Kurier Warszawski” 1904, ¢. 325, s. 3.
7 T. Grott, Listy [in:] Leon Wyczétkowski. Listy i wspomnienia, sprac. M. Twarowska, Wroctaw 1960, s. 274.

8 Tamze, s. 274.
 TamZe.
10 S. Witkiewicz, Na przeteczy. Wrazenia i obrazy z Tatr, 1889.
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etom, ktory uprostred snehu a oblakov zazrel a na
platno preniesol skupinu skamenenych mocnych
rytierov'’.

V tom istom roku Antoni Chotoniewski po-
znamenal: ,,Pozrite na ti pochmurnu, tajomnt,
hroziva hlbinu Morského oka, na Sedivu jasnost
skél nad Ciernym plesom. Tatry a Podhalie st pre
Wyczétkowského pramenom nevysychajiceho
nad$enia a motivy z tohto pramena sa menia na
majstrovské diela plastického umenia. Z tohto is-
tého pramena vo svojej poézii ¢erpal aj Kazimierz
Tetmajer“!2.

Wyczoétkowského tatranské krajinomalby ne-
maju ziadnu obdobu ani v polskom ani v eurdp-
skom umeni tohto obdobia. Predstavuju

nadc¢asovy novodoby a samostatny obraz Tatier.
Zobrazenie Tatier Juliana Fatata

[ ) i o il =

Leon Wyczétkowski, Czarny Staw (Cierne pleso),
1905, pastel, gvas na papieri, 53 x 73 cm,
stikromnad zbierka

Vo Falatovej tvorbe sa okolo roku 1907 objavil
motiv zimnej krajiny s potokom, ktory sa vinul po-
medzi zasnezené polia. Prevedeny v olejovej, tak-
tiez akvarelovej a pastelovej technike bol
vystaveny pod réznymi ndzvami: Snieg (Sneh),
Krajobraz zimowy (Zimna krajinomalba), Potok w
sniegu (Potok v snehu) alebo Motyw zimowy
(Zimny motiv). Umelec majstrovsky syntetizuje

Leon Wyczdtkowski, Morskie Oko (Morské oko),
1905, pastel na papieri, sukromnd zbierka

krajinku, zjednodusuje jej formu, akoby ju zhrnal
do jedného spontdnneho pohybu stetca. Priblizuje
a zveli¢uje sneh alebo potok, umiestnuje ho v po-
predi a prehliada nepodstatné detaily. V zimnych
krajinomalbach, presytenych slne¢nym svetlom,
s neobycajnou schopnostou zachytava snehova
hmotu, kyprost ¢erstvo napadnutého snehu a jeho
tazobu v ¢ase odmiku. Aj ked sa séria s potokmi,
ktoré slobodne plynd cez sneh, stala firemnym
logom umelca, existuju krajinomalby, v ktorych sa
odzrkadluje jeho majstrovstvo a originalita. Zo-
brazenia Tatier.

Leto v roku 1894 travil Julian Falat v Zakopa-
nom, kde ako pise v liste Sewerynovi B6hmovi, ,,je
tak naddherne, ze okrem naliehavych pozvani do
roznych kutov sveta sa nemézem odtialto od-
trhnuat. Ostanem tu tak dlho, ako budem moct“!3.
A skuto¢ne. Umelec ostal v Podhali niekolko tyzd-
nov, vytrvalo vytvaral §tadie a skice o. i. z Doliny
Koscieliskej. Na ich zaklade namaloval sériu akva-
relov a olejomalieb s tatranskou tematikou. Niek-
toré z nich vystavil vo var§avskom Spolku pre
povzbudenie vytvarnych umeni (Towarzystwo
Zachety Sztuk Pigknych) a v krakovskom Spolku
priatelov vytvarného umenia (Towarzystwo Przy-
jaciot Sztuk Pigknych). Fatat skoro kazdy rok pri-

"' E Jasienski, Sztuka polska. Malarstwo, 1904, tabulka 48.

12 A. Choloniewski, Na wystawach sztuki. Krakowska wystawa jubileuszowa, ,Zycie i Sztuka” 1904, ¢. 50.
'3 Falat znany i nieznany. zv. 2: Czasy krakowskie. Korespondencja z lat 1895-1910. Vyber a sprac. M. Aleksandrowicz, Bielsko-

Biata 2008, s. 371.
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chadzal do Podhalia: byval v Zakopanom alebo
v Poronine. Z kazdého pobytu si prinasal kolekcie
novych prac s tatranskymi motivmi, ktoré ziskali
az taky velky tspech, ze sa hned predali. Len malo
z tychto tatranskych motivov sa podarilo najst.
Z umelcovej korespondencie uchovanej v Mtzeu v
Bielsku-Bialej sa zachovali nespocetné, ale vy-
znamné zmienky o jeho vztahu k Tatram a Zako-
panému (o olejomalbe Widok na Giewont (Pohlad
na Giewont) pise, Ze ,,je to jeden z lep$ich dojmov
zachytenych v prirode v Zakopanom®).

Falat zobrazoval hlavne pohlady na Tatry, roz-
siahle panordmy videné zo Zakopaného od Kos-
zystej po Czerwone Wierchy (Cervené vrchy),
Giewont a taktiez z Poronina z Galicowej Grapy.
Portrétoval tatranskych goralov, ako aj charakte-
risticka vystavbu pod Tatrami, napr. mlyn v Za-
kopanom a dvory.

Zachovalo sa relativne malo prac zobrazuju-
cich Vysoké Tatry a ,,portréty” konkrétnych stitov.
Akoby umelca nezaujimali malebné priblizenia
desivych miest, s ktorymi sa mozeme stretnat v
tvorbe Leona Wyczdtkowského, ktory maloval
Morské oko a Cierne pleso pod Rysmi, Wojciecha
Weissa, ktory v prvom rade zobrazoval Czarny
Staw Gasienicowy. Falat ukazoval zasnezené ta-
transké $tity na horizonte. Takato interpretacia
krajinomalby nemdze nikoho prekvapit, ak si pre-
¢itame Pamietniki (Pamdtniky) vydané po ceste do
Japonska, v ktorych si autor poznamenal: ,,Ako
umelca - maliara ma prekvapuje zahmlenie kra-
jiny, ktoré vytvara zvlastne perspektivy a akoby
vytvaralo nie¢o nedopovedané, ¢o ponuka $iroké
spektrum moznosti autorovej predstavivosti“!*.

K jeho majstrovskym dielam patri akvarel
z muzea v Bielsku-Biatej s ndzvom Tatry (z roku
1906), v ktorom je hlavnym motivom masiv Svi-
nice a jej okolia. Umelec je fascinovany jej tvarom.
V syntetickom, takmer schematickom ponati bez-
chybne vystihuje podstatu tejto hory. Vyznam zo-
brazenia je podporeny zafirovym ténovanim,
charakteristickym pre vysokohorsku krajino-
malbu.

Falat, ako jediny polsky umelec (a jeden z mala
v Eurdpe) v 19. storodi navstivil Japonsko. V jeho

dielach je in$piracia japonskym umenim podivu-
hodne zretelnd, o. i. vo volnom a tvorivom nad-
viazani do programového monochromatizmu
tusového maliarstva (¢inskeho a japonského).
Umelec zruc¢ne zobrazuje viacfarebnost snehu,
pramena alebo odlahlych hoér. K jeho majstrov-
skym obrazom patria najmi akvarelové tatranské
krajinomalby, kde na tvary staci sotva par tahov
$tetcom. Vdaka perfekcionistickej technike fareb-
ného rozliSenia rozvrstvenia skvin, st tieto prace
odzrkadlenim desivosti a krasy hor.

O perfekcionistickej dielni sa po¢as umelcovho
zZivota pisalo velmi vela. Mieczystaw Wallis sa do-
mnieval, Ze ,,pri¢ina tej naklonnosti k akvarelovej
technike hlboko spocivala v temperamente, v celej
psychike, v nervovom systéme maliara. Cloveku
tejto krvnej skupiny ako Falat, musel zo vsetkych
maliarskych technik najviac zodpovedat akvarel:
so svojim pomerne jednoduchym a lahko prenos-
nym pomocnym prislu§enstvom, so svojou ne-
komplikovanou procedurou, ktora umoziovala
rychle, okamzité zaznamenanie dojmov, ich za-
chytenie ,,za horaca™">

Neskor v eseji z roku 1926 Mieczystaw Treter
poznamenal:

,Falat ohromuje technikou. Nie az tak olejo-
vou, aj ked tu tieZ mozno zahliadnut blaznivé ovla-
danie formy a pravidiel v $irokych, smelych,
ohromnych tahoch $tetca, ako technikou akvarelu.
Ziaden z polskych maliarov neciti tak vodu vo far-
béch, lepsie povedané na papieri. Papier je mokry
alebo vlhky, a farba bud po nom steka alebo vsa-
kuje, spdja sa v napoly nahodné javy, tvoriac akysi
prirodny mramorovy vzor, z ktorého je citit §tyl
akvarelu - vodu. Tény nandsa neuveritelne ¢isto a
kde je potrebné, tak v neuveritelnej intenzite, pri-
¢om olejomalby vobec neboli v tzadi.

Prostrednictvom vhodne zladenych farebnych
$kvin, cestou ich vhodne zharmonizovanej os-
trosti, podava Falat nie presny obraz, kopiu, ale
umelecky ekvivalent motivu, ktory ¢erpa z pri-
rody; umelec neunavuje opisovanim detailov, len
podotyka a sugeruje; tvori novy a zivy impulz pre
oko, nuti tento impulz doplnit lakonicky obraz, zo
spanku prebudza vsetky asocia¢né sféry, pdsobi

!4 ], Fatat, Pamietniki, vyd. II, Katowice 1987, s. 132.

5 M. Wallis, Julian Falat, ,Wiadomosci Literackie” 1929, ¢.30, s. 3.
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priamo na emocionalnu stranku Zivota ¢loveka. Je
predovsetkym a len [...] maliarom; vo svojej pri-
rodzenosti, celou povahou, laka ho hlavne maleb-
nost, ¢i skdér schopnost namalovania motivu,
problém farebnosti, ale nie odpttania sa od veci,
ale izky vztah s nimi, s ich Zivotom a charakterom.
Od linii, v skuto¢nosti od inZinierskych nakresov,
presiel Falat k maliarstvu; odtial to neobycajné ci-
tenie a znamost formy, odtial ta schopnost jej kon-
§truovania neraz jednym, riskantnym, smelym
tahom $tetca a to v akvareli, v ktorom samotny
material nepripusta ziadne Gpravy“'®.

Je pravdou, ze Falat velakrat opakoval tie isté
motivy, tie isté kompozicie. Robil to z finanénych
ddvodov, aby udrzal rodinu. Je potrebné este raz
spomentt, Ze jeho hlavnym materidlom bol papier
- netrvacny, lahko podliehajuici zmenam. Aj toto je
v jeho tvorbe ,,japonské®, pretoze nestalost je pre
Japoncov dolezitym elementom krasy. Chvilkovy
obraz, akoby len vsugerovany, vyzaduje od pri-
jemcu doplnenie vlastnou predstavivostou. Mozno
to, ¢o je vo Fatatovych dielach najviac japonské, je
nekompletnost, prchavost, pominutelnost a ta-
transké krajinky to dérazne odzrkadluju.

Hiniczowe Stawy (Hincove plesad)

Julian Fatat, Widok na Tatry z Poronina, 1902,
akvarel na papieri, 50 x 90 cm, Mazowiecke
miuizeum v Plocku

Julian Fatat, Tatry, 1906, akvarel na papieri,
35 x 100 cm, Miizeum v Bielsku-Bialej

Stanistawa Ignacego Witkiewicza (Witkacy)

»Snivam o tom, aby si niekedy Zil v Tatrach.
Nie ako $portovec, nie ako ,,mestan $plhun” - iba
zil, to znamena splynul s nimi a spoznal ich Zivot.
Aby si ich maloval nie ako ,,$tudie popredia a po-
zadia, ale ako vyjadrenie ich a samého seba®, pisal
synovi dna 26. maja 1904 Stanistaw Witkiewicz. O
rok neskor, v liste zo 14. juna tuto myslienku roz-
vijal: ,,Musi$ sa hlavne ststredit, lebo tvoj navrh ist
do Tatier je dobry, zasit sa v samote prirody,
v skutku hlboko poctivat sam seba a prirodu, to je
to, ¢o potrebujes [...] Prid a ¢o najskor zajdi do Ta-
tier. O dva dni neskor, 16. juna, pokracoval: ,,chod
na Cerstvy vzduch, slnko, do Tatier — nie tam, kde
je velka navstevnost turistov, ale tam, kde to Zije aj
bez ludi*"’.

Witkacy pocivol otca a mnohokrat navstivil
Tatry, odkial si prinasal skice, $tadie, fotografie. Na
ich zéklade vo svojej pracovni neskor maloval ta-
transké krajinky, prvé samostatné maliarske po-
kusy mladého umelca, v ktorych hladal svoju
cestu. Hadam S. Witkiewiczove opétovné vydanie
»INa przeteczy“ (,,Na priesmyku) v roku 1906, ako
aj jeho maliarska tvorba utvrdili jeho zaujem o ta-
transkd tematiku. Pozname viac ako desat tatran-
skych krajiniek z rokov 1904 - 1913, z toho
niekolko fotografii. Zobrazuju okolie plesa Czarny
staw Gasienicowy, vyhlady z Antaléwki a Cyrhlia
tatranské plesd, ktoré su tazko identifikovatelné.

16 M. Treter, Fatat, ,Sztuki Piekne” 1925/1926, s. 315.

7Cit. z: S. Witkiewicz, Listy synovi, oprac. B. Danek-Wojnowska i A. Micinska, Warszawa 1969, s. 193.
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Neskor velakrat maloval pramene a horské potoky,
v zime aj na jesen, ked ho fascinovala intenzita je-
sennych farieb a bielost snehu.

Vo Witkacyho tatranskych kompozicidch si
moézeme v§imnut znaény vplyv davneho japon-
ského umenia, ktoré si rovnako cenil aj jeho otec.
Pouzival vSetky, pre japonsky drevoryt charakte-
ristické kompozi¢né néapady, okrem iného oreza-
nie, priblizenie motivu, pohlad zhora, z vtacej
perspektivy, priblizenie a zvelienie fragmentu.
Okolo plochych $kvin ¢asto pouzival vintcu, ohy-
bajtica sa dekora¢nu liniu. V tychto kompoziciach
priestor konstruoval na ,,japonsky sposob“ a naj-
deme v nich tiez ozveny fascindcie maliarmi kra-
jiniek obdobia Mloda Polska (Wtadystaw
Slewiniski a Leon Wyczoétkowski). Witkacy zavie-
dol zaujimavé farebné tonovanie: jemné ruzovo-
fialové hmly alebo sinavo-fialové §tity.

Jednym z najzaujimavej$ich krajinomalieb Ta-
tier je obraz ,,Hiticzowe Stawy“ (Hincove plesd), na-
malovany v roku 1907 a vystaveny v novembri
tohto roku vo var$avskom Spolku pre povzbude-
nie vytvarnych umeni. Opis Hincovych plies, ktoré
sa nachadzaju v Mengusovskej doline, najdeme v
diele ,,Na przeteczy“(,,Na priesmyku*) Stanistawa
Witkiewicza:

,»Zisli sme do doliny, zjazvenej velkymi pukli-
nami, zhrbenej v kopulovité pahorky, porastené
machom a travou, zavalenej kamennou sutou.
Kdesi nizsie, vpravo, bolo vidiet balvanmi naje-
zeny briezok, ¢ast tmavomodrej vody plieska. Vysli
sme cez vrchy vznasajtice sa nalavo, nad velké, po-
kojné pleso, kde sa na tmavomodrej hladine odra-
zali Mengusovské veze a hmla, ktord sa krutila
okolo Cubriny“,

Podla Anny Zakiewicz, ktora zanalyzovala
Witkacyho ranné umenie, sa vylet do okolia Hin-
covych plies odzrkadlil v romane ,,622 upadki
Bunga“s dodanymi opismi tatranskej prirody:

,Vysiel na posledny priesmyk, odkial sa roz-
prestieral prenadherny vyhlad na velkt dolinu, na-
chadzajticu sa pri nohach obrovskych stitov, do
ktorej ustili mensie doliny leziace medzi nimi. Na
poslednom stupni sa ako pavie pera menili dve
modrozelené plesd... Speneny potok sa ako strie-

borna nitka vinul pomedzi ¢ervené trsy ¢ucorie-
dok a hrdzavocervenej travy... Nad vSetkym vladla
obrovska masa zulového kolosa, ktord uzatvarala
juzny horizont.“".

Na malbe ,,Hiriczowe Stawy“ (,, Hincove plesd®)
Witkacy majstrovsky zinterpretoval zasady japon-
skej estetiky: orezany fragment krajiny predstavil
tyrkysovo modrymi $kvrnami plies a trsmi hrdza-
vocervenej travy. Pri pozornom skiimani Witka-
cyho obrazov modzeme zretelne vidiet, ze
topografiu Tatier ponimal obcas volne. Zobraze-
nie Tatier, ktoré maloval v pracovni, st skor remi-
niscenciami na zazitky z horskych vyprav, ktoré si
zapamatal a neskor si ich poc¢as malovania privo-
lal. St to tzv. ,,obrazy spod vie¢ok®.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy),
Hirczowe Stawy (Hincove plesd), 1907,
olej na platne, 68 x 94,5 cm, siikromnd zbierka

Biografické poznamky

Julian Falat

1853 Tugliowy, okres Mosciska — 1922
Bystra pri Bielsku

Maliar a pedagdg.

Pochadzal z chudobnej rodiny dedinského or-
ganistu. V rokoch 1869 - 1871 studoval maliarstvo
na krakovskej Skole krdsnych umeni u Witady-
stawa Luszczkiewicza a Leona Dembowského. V
rokoch 1872 - 1873 byval na Ukrajine, bol tam za-

18S. Witkiewicz, Na przeleczy. Wrazenia i obrazy z Tatr, 1889.

8. I. Witkiewicz, 622 upadki Bunga czyli Demoniczna Kobieta, Warszawa 1978, s. 356.
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mestnany ako kresli¢ u archeoldga a zberatela Sta-
nistawa Krzyzanowského a zaroven v Odese, kde
pracoval ako pomocnik architekta. Na jesen roku
1873 studoval niekolko tyzdnov architektiru na
Polytechnike v Ziirichu, neskoér v Mnichove. Bol
zamestnany ako kresli¢ pri budovani Zeleznice v
Ziri$skom kanténe. V tom case velakrat navstivil
Alpy, ktoré zvec¢nil v mnohych nacrtoch a akvare-
loch. Do $tidia umenia sa pustil v rokoch 1877 -
1880 na Akadémii krasnych umeni u Alexandra
Strahubera a Johanna Leonhardta Raaba. Vela ces-
toval: v roku 1880 stravil niekolko mesiacov v
Rime, v roku 1881 sa ocitol vo Varsave, odkial
okrem iného cestoval do Zmudzu (1882), Litvy
(1883), a tiez do Pariza a Spanielska (1884). V roku
1885 sa vybral na cestu okolo sveta (Suez, Sri
Lanka, India, Japonsko a USA). Po berlinskej vy-
stave akvarelov, ktoré namaloval pocas polovacky
u Radziwillov v Nesvizi (1886), bol menovany
dvornym maliarom polovnickych scén pruského
cisdra Wilhelma II. Do roku 1894 sa viackrat za-
¢astnil na polovackach Radziwillov v Nesvizi, ¢asto
opakoval tie isté polovnicke motivy tvoriac repliky
svojich najpopularnejsich prac.

V roku 1892 ziskal az tri zlaté medaily na vy-
stavach v Berline, Mnichove a Drazdanoch. V ro-
koch 1894 - 1895 v Berline spolu s Wojciechom
Kossakom (aj v spolupraci s inymi maliarmi) na-
maloval panordmu ,,Przejscie Napoleona przez Be-
razyng“ (,,Prechod Napolebéna cez Berezin®). V roku
1895 sa v Krakove vzhladom na nominaciu na ria-
ditela Skoly krasnych umeni usadil nastalo. Vdaka
jeho snahe sa v roku 1900 $kola transformovala na
Akadémiu, kde az do roku 1909 plnil funkciu rek-
tora.

Ked z tohto postu odisiel, usadil sa vo svojej
vile v Bystrej, kde sa sustredil hlavne na malova-
nie. V rokoch 1921 - 1922 byval v Toruni, kde za-
lozil Bratstvo umelcov. V rokoch 1921 - 22
pracoval ako riaditel v rezorte kultiry a umenia na
Ministerstve ndbozenskych vyznani a osvietenia
verejnosti. Po rezignacii z tejto funkcie sa znovu
usadil v Bystre;j.

Bol ¢lenom mnohych umeleckych spolkov,
okrem iného bol od roku 1893 ¢lenom berlinskej
Akadémie umeni, patril k ¢lenom - zakladatelom
Spolku polskych umelcov ,,Sztuka“ (Umenie), kde
v rokoch 1906 - 1907 plnil funkciu prezidenta.
V roku 1925 ziskal titul ¢estného profesora kra-

kovskej Akadémie krasnych umeni a v roku 1928
Komandorsky kriz Radu Polonia Restituta. Zu-
¢astnil sa na mnohych medzinarodnych vystavach,
okrem iného v Parizi, Berline, Mnichove a Viedni.
Fatat bol znamy hlavne ako tvorca akvarelov,
scén z polovaciek a zimnej krajiny. Pouzival $iroku,
smelu paletu farieb, ktord majstrovsky v¢lenovala
postavy [udi a zvierat do zimnej krajinky jagajticej
sa v slnku bielostou, s blankytnymi odleskami v
tienovych partiach. Taktiez pouzival olejovu a
pastelovt techniku. Maloval hlavne krajinky - z
Polesia, Tatier, z okolia Bystrej — zobrazenia archi-
tektary, rodovych scén ako aj portrétov. Na za-
¢latku vytvaral redlne kompozicie, neskdr sa
priblizil k impresionistickym zakladom. Okolo
roku 1900 sa v jeho umeleckych dielach vyrazne
objavovala spojitost s japonskym umenim.

Wojciech Weiss
1875 Leorda (Rumunsko) - 1950 Krakov
Maliar, grafik, sochar, pedagog.

Studoval na krakovskej Skole krasnych ument:
v roku 1891 bol slobodny poslucha¢, v rokoch
1892 - 1895 studoval o.i. u Wiadystawa Luszczkie-
wicza, Leopolda Lofflera a Jana Matejka a v rokoch
1895 - 1899 patril do tzv. majstrovskej triedy
Leona Wyczétkowského. Roku 1896 sa prvykrat
vydal na cestu po Eurdpe (navstivil o. i. Drazdany,
Prahu, Vieden) a v roku 1897 prvykrat navstivil
Pariz. Bol jednym z priatelov Stanistawa Przybys-
zewského a od roku 1898 s nim ako ilustrator spo-
lupracoval v krakovskom tyzdenniku ,Zycie”
(Zivot). Pod vplyvom teérie Przybyszewského sa
priklonil k existencialnej problematike, k penetra-
cii Tudskej psychiky a najhlbsie skryvanych sfér
podvedomia. V rokoch 1901 - 1902 pokracoval v
$tudiu maliarstva v Rime. Byval v Krakove, a od
roku 1904 travil letné mesiace vo vlastnom dome
v Zebrzydowskej Kalvarii. V roku 1907 zacal pra-
covat na Akadémii krasnych umeni ako pedagdg a
od roku 1913 ako profesor, funkciu rektora vyko-
naval trikrat. Vela cestoval, o. i. do Talianska,
Viedne, Pariza a tiezZ do severného Franctizska, kde
od roku 1923 zvykol travit letné prazdniny.

Od roku 1898 bol ¢lenom Spolku polskych
umelcov ,,Sztuka®, taktiez vystavoval vo vieden-
skom spolku ,Secesia“. V rokoch 1922 - 1939
(skoro kazdy rok) sa zucastnoval na vystavach or-



IKONOGRAFIA TATIER/IKONOGRAFIA TATR/THE TATRAS ICONOGRAPHY

ganizovanych v Carnegie Hall v Pittsburgu. Bol
mnohokrat oceneny na domdcich aj zahrani¢nych
vystavach (o. i. ziskal v roku 1900 zlatti medailu na
Exposition Universelle v Parizi).

V rannom obdobi maloval expresionistické
portréty a fantasticko-symbolické kompozicie. Ne-
skor sa venoval farbam a ¢isto maliarskej proble-
matike. Tvoril scény z idylickej atmosféry
rodinného Zivota, slne¢né krajinky, portréty, akty
a zakutia, a tiez scény, ktoré nadvazovali na antiku
a mytologiu.

Stanislaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy)

1885 Var$ava — 1939 Jeziory (v Polesi) , Ukrajina
(Velké jazera)

Maliar, dramaturg, romanopisec, filozof,
fotograf, teoretik a kritik umenia.

Na zaciatku sa vzdelaval u svojho otca Stani-
stawa, od roku 1904 $tudoval na krakovskej Aka-
démii krasnych umenti u Jozefa Mehoffera a Jana
Stanistawského, v roku 1906 spoznal Wiadystawa
Slewiniského a bral u neho lekcie.

Vela cestoval po Eurdpe (Vieden, Nemecko,
Taliansko, Pariz, Bretonsko, Londyn). V roku 1914
odisiel so svojim priatelom Bronistawom Mali-
nowskym na Sri Lanku a do Australie, odkial sa
hned po oznameni vypuknutia 2. svetovej vojny
vratil do Eurépy. Vojnové roky stravil v Petro-
hrade. Po navrate do Polska sa spojil so skupinou
pod nazvom Polski expresionisti (od roku 1912
Polski formisti). Uverejnil dielo ,,Nowe formy w
malarstwie i wynikajgce stqd nieporozumie-
nia“,(,,Nové formy v maliarstve a vyplyvajiice z toho
neporozumenie“), kde sformuloval teériu ,,Cistej
formy“ v maliarstve. V medzivojnovom obdobi
byval v Zakopanom, kde sa aktivne zucéastnoval
umeleckého Zivota.

V rannom obdobi svojej tvorby maloval kra-

jinky, zatisia, portréty pod vplyvom Slewiniského
a v duchu Mtodej Polski. Neskor vo svojich fan-
tasticko-grotesknych obrazoch dosiahol ab-
straktny expresionizmus. V roku 1924 vycuval z
maliarskej tvorby, z koncepcie ,,Cistej formy* a za-
lozil zarobkovo ¢inna ,,Firma portertowa Stani-
stawa Ignaca Witkiewicza“ (Firma portrétov
Stanistawa Ignaca Witkiewicza,) ktora pracovala
podla $pecifickych pravidiel.

Leon Wyczotkowski

1852 Huta Miastkowska okolo Garwolina — 1936
Varsava

Maliar, grafik, pedagog.

V rokoch 1869 - 1874 $tudoval na var$avskej
Skole kreslenia u Antoniho Kamienského a Woj-
ciecha Gersona, neskor Studoval v Mnichove (1875
- 1877), pokracoval v krakovskej Skole krasnych
umeni u Jana Matejku (1877 - 1879). V rokoch
1895 - 1929 byval v Krakove, od roku 1929 az do
smrti byval v Poznani a v Goscieradzi pri meste
Bydgoszcz.

Prednasal v krakovskej Skole krasnych umeni
(1895 - 1911, od roku 1900 na Akadémii). Od roku
1897 bol ¢lenom Spolku polského umelcov
»Sztuka“ (Umenie).

Zanechal réznorod¢ kultdrne dedi¢stvo, ktoré
zahfnalo maliarske techniky - olejomalby, akva-
rely, pastely, nakresy a desiatky grafickych skica-
rov, ktoré vynikali jeho dokonalymi umeleckymi
metédami. Maloval portréty a historické kompo-
zicie, zatisia a krajinomalby.

Preklad: Dagmar Sejirmanovd

Czarny Staw pod Rysami (Cierne pleso pod Rysami - 1581 m. n. m.) nazyvané aj Cierne pleso nad
Morskym okom. Pleso leziace v Doline Rybiego Potoka nad plesom Morské oko. Okolo neho sa ty¢ia
zaradom: Vychodny mengusovsky §tit, Volovy hrb, Rysy, Nizné Rysy, Zabi hreberi a Ovéie vezicky. Nazov
je odvodeny od tiena, ktory vrhaju $tity na hladinu plesa a od sinice, ktort obsahuje voda v plese.

Hinczowe Stawy (Hincove plesa - 1965 a 1942 m. n. m.) st dve velké plesa v hornej ¢asti Mengu-
sovskej doliny: Velké a Malé Hincovo pleso. Davnejsie boli nazyvané Lulkove alebo Ignacové plesd. Po-
sledny nazov vraj pochddza od pastiera, ktory sa volal Ignac (zdrobnenina Hynek).
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IVAN CHALUPECKY

MAJSTER PAVOL Z LEVOCE A VYSOKE TATRY

Na prelome 15. a 16. storocia doslo v Eurépe,
najsamprv v Italii, k radikalnej zmene myslenia.
Pod vplyvom objavov antickych stavieb a sdch sa
myslenie ¢loveka postupne odvratilo od veci nad-
pozemskych a clovek si zacal v§imat bezny po-
zemsky zivot. Napomohla tomu ciastocne aj
Cirkev, ktora v tej dobe ¢asto mala na svojom cele
papezov, ktori sa viac venovali svetskym staros-
tiam i radostiam, svetskej kultdre, ako veciam nad-
pozemskym, ktoré dovtedy v Cirkvi jednoznacne
dominovali. Zmena myslenia - nazvana neskor
humanizmom - sa prejavila aj v literattire a najma
v oblasti kultury, architektury, sochdrstva a ma-
liarstva. Umelci objavili krasu ludského tela a za-
¢ali ho prezentovat v jeho plnej nahote. Obrazy
svatych nahradili portréty konkrétnych Zzivych
ludi, oltdre venované Bohu a svitym nahradili ho-
nosné nahrobky vyznamnych a bohatych osob-
nosti. V stvislosti s tym objavil ¢lovek aj prirodu.
Vysoké hory, ktoré dovtedy vnimal len ako pro-
striedok obzivy - napr. ich uzival na tazbu dreva,
pasenie dobytka ¢i hladanie rud - zacal vaimat aj
z estetickej stranky. Zacala sa turistika, ktorej ice-

Pdpez z oltdra v Liptovskom Mikuldsi - v pozadi
divoké hory

lom bolo hladanie krasna - a stc¢asne sa priroda
dostala aj do vytvarnych diel. Je pravda, ze uz aj
predtym sa na niektorych obrazoch objavovali
hory a pohoria, slo v$ak len o hory vymyslené,
symbolické, ako to napr. mozno vidiet na obraze
sv. papeza z Liptovského Mikulasa z roku 1510'.
Maliara iste inSpirovali Vysoké Tatry, ale namalo-
val ich prili§ divoko. Hory inspirovali aj rakuskeho
maliara Ruelanda Frueaufa ml. Crtaju sa v pozadi
motivu Ukrizovania. Je vSak celkom mozné, Ze
v tom pripade uz ide o skuto¢né Alpy?. Divoké po-

Ukrizovanie od Ruelanda Frueaufa - v pozadi sa
mozno Crtajii uz Alpy

myselné horstvo je aj na obraze Zmrtvychvstania
od majstra oltdra z Okoli¢ného z rokov 1500 -
1510° a opakuju sa v obrazoch z prelomu 15. a 16.
storocia pomerne casto.

Vnimanie skuto¢nej prirody sa vsak prejavuje
uz u maliarov, ktorych zaradujeme do umeleckého
smeru dunajskej $koly (1490 - 1540).* Typické pre
1u je zobrazovanie prirody v porie¢i Dunaja, ako

! BIATHOVA Katarina: Maliarske prejavy stredovekého Liptova. Bratislava 1983, 5.156.
2 AUSSTELLUNG GOTIK IN OSTERREICH. Krems an der Donau 1967, obr. 5.

3 BURAN, Dusan a kol.: Gotika. Bratislava 2003, s. 411, obr. ¢. 359.

*WURTZEL, Otto: Die Kunst der Donauschule 1490 - 1540. Linz 1965.
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to vidime napr. aj na levocskej tabulovej malbe
Klatianie sa troch krdlov, ktord dnes slazi ako pre-
dela bo¢ného oltéra styroch svétych v chrame sv.
Jakuba, na ktorej je samotny hlavny motiv margi-
nalizovany v prospech pohladov do krajiny okolo
Dunaja, ale vznikaju uz aj skuto¢né obrazy prirody,
bez Iudskych alebo nadpozemskych motivov. Ako
priklad toho moze posluzit obraz Wolfa Hubera
Mesacné jazero s horou Schafberg, kde uz ide o sku-
to¢nu prirodu a aj vrchy v pozadi su nakreslené
presne podla prirody °.

Skutocna krajina — Mesacné jazero s horou
Schafberg - od Wolfa Hubera z roku 1510

Majster Pavol z Levoce sa oby¢ajne vnima ako
rezbar goticky.® Tento nazor ovplyvnil najma jed-
noznaé¢ne neskorogoticky sloh jeho chef d oevres
oltara sv. Jakuba. Zabuda sa v$ak na to, Ze stredo-
vekych rezbarov a socharov nepovazovali za umel-
cov, ale za remeselnikov a museli sa prispdsobit
poziadavkam tych, ktori si u nich nejaké dielo ob-
jednali. Vyplyva to aj z mnohych zachovanych
zmluv na zhotovenie diela.” V skuto¢nosti bol vSak
Pavol umelcom renesanénym, ¢o sa prejavuje ¢ias-
to¢ne uz aj na jeho oltaroch v Spisskej Sobote
a v Lubici®, ale najjasnej$ie na oltari Janov
v Chrdme sv. Jakuba v Levoci, ktory si untho ob-
jednal vyznamny humanista Dr. Jan Henckel.
Avsak aj na jeho gotickych oltaroch uz vidiet vplyv
humanizmu a renesancie v tom, Ze zobrazoval pri-

Na Ukrizovani v Lubici z roku 1521 sa ukazuj
hory. Zeby Vysoké Tatry?

rodu nie ako fantasticky vymysel, ale podla sku-
tocnosti. Najlepsie sa to prejavilo uz na jeho oltari
sv. Jakuba, a to na reliéfoch kridiel, na ktorych je
vyobrazena Marianska hora v Levo¢i tak, ako ju
pozname dodnes - vedu na fu dve cesty, aj lesny
porast na vrchole sa takmer nelisi od dnesného -
tiez aj mesto Levoca podla vtedajsieho skuto¢ného
stavu. A nevyhol sa ani hordm, ktoré Spisu domi-
nuju, Vysokym Tatrdm. Tie sa v§ak vyskytuju v po-
zadi jeho tabulovych malieb. Nie je pri tom
podstatné, ze ich autorom nebol priamo on, ale
isty maliar z jeho dielne. Uz v pozadi styroch ta-
bulovych malieb hlavného oltara zo Spisskej So-
boty je vidiet hory. KedZe ide len o ich malé casti,
je tazké povedat, ¢i ide skutoc¢ne o niektoré ta-

° Tamze, obr. 24.

¢ K hodnoteniu jeho diela pozri: BURAN, Dusan a kol.: Gotika, s. 429 - 461.
7"HUTH, Hans: Kiinstler und Werkstatt der Spdtgotik. Darmstadt 1970.
8 TOROK, Gyongyi: Gétikus festészet és szobrdszat Magyarorszdgon. Budapest 2005, s. 45.
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transké vrcholy. Ale na dvoch tabuliach levo¢-
ského oltara sv. Jakuba — Ukrizovanie a Zmrtvy-
chvstanie - je uz jasné, ze ide o casti Vysokych
Tatier. Zachytava pohlad na Tatry priblizne od

Tatry v pozadi UkriZovania z Levoce z roku 1517
(foto: Stefan Péchy)

Tatry v pozadi Zmrtvychvstania z Levoce z roku
1517 (foto: Stefan Péchy)

Mlynice (kde tiez zhotovil oltar) smerom na Smo-
kovce. Na obraze Zmrtvychvstania je velmi vy-
razny vychodny chrbat Slavkovského titu. Za nim

Pohlad na ti cast Tatier od Mlynice

citit Velka Student dolinu a v pozadi sa ¢rtd vrchol
Sirokej veze, dalej je vidiet Prostredny hreben
s Prostrednym hrotom. Nasleduje tidolie Malej
Studenej doliny so zdpadnou ¢astou Lomnického
hrebetia. Dalej na zdpad, medzi dvoma stromami
v popredi, ide pravdepodobne o vrchol Gerla-
chovského $titu. Vyobrazenie Tatier pokracuje aj
na obraze Ukrizovania. Pravdepodobne ide o ¢ast
Zapadnych Tatier. Pri porovnani su¢asného stavu
Tatier s uvedenym vyobrazenim musime mat na
zreteli, Ze medzitym preslo 500 rokov, pretoze
malby boli uskuto¢nené najneskor v roku 1517.
Medzitym vieme, Ze na Spisi bolo zemetrasenie,
ktoré zmenilo &iastocne aj vyzor Tatier. Co sa tyka
autorstva obrazov, ide o niektorého maliara z Pa-
vlovej dielne, konkrétne moze ist o Jana Krausa
alebo Teofila Stancela. V kazdom pripade vsak
mozeme povedat, ze ide o najstarsie, alebo jedno
z najstarsich vyobrazeni Vysokych Tatier.
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KARTOGRAFICKY OBRAZ TATIER

Latinské slovo mappa oznacuje zmensend, zov-
$eobecnenu predstavu na ploche celku alebo casti
povrchu zeme. Najstarsie mapy vznikli pravdepo-
dobne este pred objavenim pisma, ale verejny pri-
stup k informacidm v nich zahrnutym bol umozneny
az v 15. storoci, v ¢ase vynalezu knihtlace.

Prvé vytlacené mapy sa objavili v roku 1477 v
Bologni. Bol to stbor 26 map, ktoré boli prilozené
k druhému vydaniu ,,Ptolemaiovej Kozmografie”
(Cosmografia Ptolomei), spracovanej na zaklade la-
tinského prekladu diela gréckeho astronéma, ma-
tematika a kartografa staroveku Klaudia Ptolemaia
,Geografickd veda“ (Geographike Hyphegesis). Tato
praca predstavovala kompendium geografie a tiez
obsahovala tzv. Ptolemaiove mapy, ktoré boli v 15.
storo¢i odkopirované z medirytov a zredigované.
Tieto mapy nadvézovali na doteraz nezndme pro-
totypy, ktoré vytvoril sam autor. Na ,,$tvrtej mape
Eur6py“ (Quarta Europe Tabula) zvanej mapa
Germadnie a ,,6smej mape Europy“ (Octava Europe
Tabula), ktord zobrazovala eurdpsku Sarméciu,
mozeme najst najstarsie vytlacené kartografické

Sebastian Miinster (1540). Mapa Polska
a Uhorska. Vydavatel Hainrich Petri, ,,Cosmo-
graphie”. Bazilej, 1570, z autorovej zbierky.

obrazy Karpdt oznacenych ako ,Carpatus Mons"
V dalsich vydaniach ,, Kozmogratie“ zavadzali re-

daktori do Ptolemaiovych map rozne opravy a do-
datky a neskor taktiez pridavali novo opracované
mapy oznacované terminom ,,Tabulae modernae”.

Okrem rozmanitych doplneni sa obraz Karpat na
Ptolemaiovych mapach skoro vobec nemenil. Ko-
niec - koncov v tom ¢ase hory nepredstavovali zia-
den dolezity referenény bod. Konstruktivnym
elementom vtedajsich obrazov boli rieky. Rie¢na siet
ulahcovala spojenie a umoznovala lokalizovat na
mapach vyznacené mestd, dediny, pevnosti, klastory,
zamky, a preto bola snaha zobrazit ju ¢o najpresnej-
$ie. Hory ako aj vicsie lesné komplexy pre cestuju-
cich predstavovali istd prekazku, preto sa zobrazovali
schematicky. Nedokonala znalost horskych terénov
zapricinila, Ze ich lokalizdcia na mapach nebola cel-
kom presna. V skor$ich vydaniach Ptolemaiovych
map st hory najcastejsie zobrazené formou linif kop-
cov, ktoré pripominali husenicové tutvary alebo
brazdy cerstvo pooranej zeme. Mélokedy sa na oz-
nacenie povrchu pouzivali znacky, napr. trojuhol-
niky. Na farebnych mapach sa takéto hornaté uzemia
obvykle malovali na hnedo. Pouzivané oznacenia
mali ludom rozhodne vsugerovat, ze horské pasma
predstavuju problémy v spojen.

Iny obraz hor sa na mapach zacal objavovat na
zaciatku 16. storocia. Zvycajne boli zobrazované
ako pasy alebo nepravidelné zoskupenia popretr-
havanych, obcas vytienovanych pohori ,videnych
z perspektivy. Tato technika, nazyvand polopers-
pektivny nacrt a jej podobna, zvana perspektivny
nacrt v kartografii prevladali do 2. polovice 18.
storocia. Bohuzial, obraz ziskany takymto spdso-
bom prinasal velmi mélo informécii o jednotli-
vych horskych pasmach.

Jednym z autorov ,,novych méap‘, ktoré boli vy-
tlacené v dalsich vydaniach Ptolemaiovej Kozmo-
grafie, bol nemecky kartograf, kozmograf a
vydavatel Sebastian Miinster (1488 - 1552). V roku
1544 v Bazileji vydal ,,Univerzalnu Kozmografiu®
(Cosmographia Universalis), ktort vypracoval sam
a bola povazovand za vrcholné dielo vtedajsej geo-
grafie a kartografie'. Pri redigovani map do svojho

! Kozmografia S. Miinstera v rokoch 1544-1628 mala 46 vydani v $iestich jazykoch.
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diela pouzival nové spdsoby zobrazovania hor-
skych tzemi.

Sebastian Miinster (1550). Mapa Polska.
Vydavatel Hainrich Petri, ,Cosmographie”.
Bazilej, 1570, z autorovej zbierky.

Najstarsie kartografické obrazy Tatier

Najstarsie kartografické obrazy Tatier sa obja-
vili v 16. storo¢i na prehladnych mapach Uhorska.
Autor prvého z nich bol kanonik Lazarus, sekretar
arcibiskupa Tomasa Bakécza, znameho aj ako La-
zarus Secretarius?, ktorého priviedli do Ostrihomu
(Esztergom) so zamerom spracovania najnovsej
mapy Uhorska. Rukopis ,,Tabula Hungariae“vzni-
kol v roku 1513, mapa bola vytlacena po smrti au-
tora roku 1528 v meste Ingolstadt v mierke okolo
1: 1093 000. Tato peknad, farebna mapa, vytlacena
20 4 ¢asti drevorytu, obsahovala viac ako 900 geo-
grafickych ndzvov. Nemala kartograficka siet
a v ramiku boli opisané iba svetové strany. Na jej
severozapadnom okraji sa objavuja ¢oraz vyssie,
ostro zakoncené kopce jeden vedla druhého, ktoré
tvoria vyrazny horsky komplex. Na niektorych §ti-
toch, alebo medzi nimi, vidno symboly stromov,
ktoré mali zobrazovat zalesneny terén. K masivu
priliehaju nespocetné znacky budov s nejasnymi
nézvami: Oroua (Orava), Saflat (Saflary), Nedutze
(Niedzica) a Kesmarkh (KeZmarok); svedcia o
tom, Ze sa jednd o odzrkadlenie Tatier a Pienin.
Zynutra hér, smerom na sever, plynie nepomeno-
vand rieka (Dunajec). Jej rovnako bezmenny pravy

pritok (Poprad) sa spojil s Vahom do jednej rieky,
a tym sa vytvorilo spojenie povodi Dunaja a Visly,
ktoré vsak v skuto¢nosti nikdy neexistovalo. Bo-
huzial sa autorovi mapy nepodarilo spravne zlo-
kalizovat cely masiv. Umiestnil ho na zapad od
typického rozvetvenia Dunajca a Popradu, a
okrem toho ho roztiahol v poludnikovom smere.
Pri¢iny takéhoto umiestenia tatranského masivu
objasnili kartometrické vyskumy az neskor. Zistilo
sa, Ze nakres na mape bol oto¢eny cca. o0 45° a se-
verny smer nevyznacuje stred horného ramiku, ale
jeho roh na lavej strane. Lazarova mapa kratko po
vydani zmizla a jej jediny znamy exemplér nasiel v
roku 1896 uhorsky zberatel, knieza Sandor Appo-
nyi, v budapestianskom antikvariate. V sti¢asnosti
sa mapa nachadza v zbierkach Narodnej kniznice
v Budapesti.

Lazarus Secretarius, 1528. Fragment Mapy
Uhorska s vyznacenymi Tatrami. Reprint, vyd.
L. Stegna, Budapest, 1982, z autorovej zbierky.

* Lajos Stegna, Lazarus Secretarius. V: Stegna L. (ed.), Lazarus Secretarius. The first hungarian mapmaker and his work. Buda-
pest, 1982, s. 14-15. Predtym sa za autora povazoval Lazarus Roseti.
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V 2. polovici 16. storocia bola prerobena Laza-
rova mapa vydana este Styrikrat. Autorom prvého
spracovania, ktoré vyslo v Bendtkach roku 1553
bol rytec, typograf a vydavatel Giovanni Andrea
de Vavassor®. Tvorcom druhej verzie bol architekt,
archeoldg a rytec Pyrrho Ligorio, ktory ju publi-
koval v Rime v roku 1559*. Tato mapa bola odtla-
¢end z novej, o ¢osi horsie spracovanej medenej
rytiny. V tom istom roku, z tej istej platne, mapu
znovu anonymne vydal Michaele Tramezzini. Po-
slednt ipravu Lazarovej mapy, ktora sa podobala
originalu, vydal v roku 1566 vo Viedni historik Jo-
hanes Sambucus®.

V (ase, ked Lazarus skonc¢il svoju mapu
Uhorska, za¢inal nad novym kartografickym ob-
razom polskych krajov pracovat Bernard Wa-
powski, ,,otec polskej kartografie®. V roku 1526
boli v tla¢iarni Unglera v Krakove vytlacené prvé
exempldre jeho ,Mapy severnej Sarmacie®, v
mierke 1: 2 900 000, ktora svojim rozsahom za-
hrnala celé juzné Polsko a severnu ¢ast Uhorska.
O nie¢o neskor bola v mierke 1: 1 000 000 vytla-
¢end mapa ,,Polského kralovstva a Velkého litov-
ského kniezatstva®“, ktora zahrfnala aj Tatry.
Bohuzial nevieme, ako vo svojich mapach Wa-
powski znazornil Karpaty a Tatry, pretoze tak ako
vytlacené exemplare, tak aj drevoryty, z ktorych
boli vytlac¢ené, boli zni¢ené pocas poziaru v tla-
¢iarni v méji roku 1528. Autorské materialy a
mozno tiez korigované vytlacky Wapowského map
neskor vyuzivali aj inf kartografi®.

V roku 1552 na prikaz cisara Ferdinanda I. vy-
pracoval pre vojenské ucely rakusky lekar a histo-
rik Wolfgang Lazius novi mapu Uhorska (,,Regni
Hungariae descripto vera®) v mierke priblizne
1: 640 000. Na tejto mape, ktora bola vytlacena v
roku 1566, st Tatry prezentované v mensej po-
dobe. Symbolizuje ich vlastne iba jeden obly pa-
horok, ktory sa od ostatnych nelisi ani velkostou,

ani tvarom. Je pomenovany ako Schneperk
(Snezné hory), tak vtedy Tatry nazyvali nasi juzni
susedia. Zmensena verzia Laziovej mapy vysla v
roku 1596 v jednom z vydani Ptolemaiovej ,,Koz-
mografie®.

Na mape Polska (Poloniae)” Wactawa Grodec-
kého, ktord bola vydana v roku 1562 v mierke
1: 680 000, sa po prvykrat objavil nazov Tatri Mon-
tes. Kopce, ako symbol Tatier, zaberali uzemie
medzi Novym Targom (Nowy Targ) a Kezmarkom
(Kesmarck), smerom na vychod siahali a7 za rieku
Poprad (Popryt fl.). Sibezne s Tatrami bol vyzna-
¢eny tok Dunajca (Dunajecz fl.), ktorého pramene
sa nachadzali v zapadnej ¢asti masivu, vo vyske
Babej hory (Babia gora). Tato tprava sa povazuje
za nevelmi zmenené a zmensené spracovanie Wa-
powského mapy v mierke 1: 1 000 000%. Ak je tento
pohlad spravny, tak Grodeckého mapa ukazuje
mieru poznania najbliz$ieho okolia Tatier na konci
20. rokov 16. storocia. Tuto unikatnu a zabudnuta
mapu Polska, ktord zahrfnala najstarsi obraz Tatier,
spracovany polskymi kartografmi v Mnichove,
opatovne roku 1938 nasiel historik kartografie
Karol Buczek a v roku 1939 zverejnil jej faximile’.
Zialbohu sa po vojnovej pohrome podarilo za-
chranit iba nespocetné exemplare diel a korigo-
vané vytlacky, z ktorych boli v roku 1963 nanovo
vydané faximile mapy. V roku 1945 v Mnichove
zhorela aj Bayerische Armeebibliothek, vratane
vzacnych zbierok. V 70. rokoch 20. storocia sa v
USA objavilo druhé vydanie Grodeckého mapy,
odkopirované v roku 1570 z toho istého drevorytu
ako aj vydanie z roku 1562. Tato mapa je v karto-
grafickej literatre opisana nazvom: ,,Poloniae, Li-
tuaniae, Russiae, Prussiae, Masoviae et Scepusii
Chorographia: Sigismundo Augusto Dei Gratia
Polonorum Regi. & c. Dicata. Authore Venceslao
Grodecio Polono, Basileae Ex Officina Opori-

niana, anno Salutis humanae 15701

* Nova descriptio totius Ungariae....
*Nova descriptio totius Hungariae....
*Ungariae Tanst. descriptio..., mapa v mierke ok. 1: 820 000.

¢Karol Buczek, Dzieje kartografii polskiej od XV do XVIII wieku. Wroclaw, 1963, s. 24-28.
”Mapa Grodeckého, opisand v ramiku nazvom: ,,in Poloniae Laudem, et Tabulae huius commendationem, Carmen” vydand v

Bazileji vo vydavatelstve J. Oporina.
8K. Buczek, cit., s. 32-33.
°® Monumenta Poloniae Cartographica, z. 1.

!"Jadwiga Bzinkowska, Luzne mapy ziem polskich do korica XVIII wieku w zbiorach kartograficznych Biblioteki Jagielloriskiej.

Warszawa, 1993, s. 23-24.
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Odli$ny obraz Tatier ndjdeme na popularnej-
$ej mape Polska od W. Grodeckého ,,Poloniae fi-
nitimarumque locorum®, ktora bola vytlacend z
medirytu vo viacerych vydaniach atlasu Abra-
hama Ortelia od roku 1570'. Je to zmensena (zre-
dukovand) verzia mapy, vydand v roku 1562, v
mierke 1: 2 600 000, na ktorej boli Tatry znazor-
nené poloperspektivnou metédou. Predstavuji sa-
mostatny horsky masiv, umiestneny medzi
Dunajcom a Popradom. Na tejto mape najdeme
takisto pramene Dunajca, prili§ posunuté smerom
na zapad. Nevelka rieka, znama v tomto regione
(Cierna Orava, pritok Vihu), je na tejto mape zo-
brazena ako pritok Dunajca pod nazvom ,,Vah*!
Grodeckého ,,Polonia‘, publikovana v Orteliovych
atlasoch, bola do roku 1595 viackrat zredigovana.
S uvedenim dodatkov z mapy Polska Andrzeja Po-
grabku sa okrem Tatier zmenil tieZ jej nazov na:
»Poloniae, Lituaniaeque, descripto®. V dalsich
upravach sa nazov ,, Tatri Montes® tiplne vynechal.

Problémy so spravnou lokalizaciou Tatier na
mapach mozeme tiez spozorovat v kartografii 17.
storoc¢ia. Autori map, ktori hladali nové spdsoby
zobrazovania detailov reliéfu terénov, aj nadalej
venovali malo pozornosti spravnemu umiestneniu
masivu. Ako jeden zo zaujimavejsich prikladov v
tejto oblasti sa javi mapa Spi§ského komitatu,
ktort vypracoval Fabius Antonius Colloredo a v
roku 1689 bola publikovand v Malom atlase
Uhorska (Parvus Atlas Hungariae)'?. Na mape
Spisa predstavuju Tatry samostatnt horsku sku-
pinu, ktora je zlozena z niekolkych, z vychodnej
strany vytienovanych vrchov s ndzvom Carpates
M. Autor tejto mapy nie velmi spravne vykreslil
priebeh tohto pasma tym, Ze ho nasmeroval prili§
na sever. Nasledkom toho sa povodie Dunajca
spolu s opisanymi mestami na mape, okrem iného
Novy Targ, ocitli na juznej strane Tatier. Admini-
strativne hranice vyznacené na mape nam uka-
zuju, Ze uzemia v okoli Nového Targu boli omylom
kartografa pripojené k Liptovskému komitatu!

V 1. polovici 18. storoc¢ia sa kartografom po-
darilo predlozit prvé detaily reliéfu Tatier. Na

mape Uhorského kralovstva (Regni Hungariae),
vydanej v roku 1709 v mierke 1: 540 000, zaznacil
v Tatrach, nazvanych Carpathici Montes, rakasky
kartograf Johann Christian Miiller, §tit Krivan.
Tento §tit, zndmy kvoli zlatym baniam, ktoré sa
tam nachddzali, na mineralogickej mape Uhorska
(»Appendix ad mappam mineralographicam fodi-
nas in Hungaria“) zaznadil Miillerov spolupracov-
nik, taliansky prirodopisec Aloysio Ferdinand
Marsigli. S mierkou 1: 1 130 000 svojim rozsahom
zahrnala Spis, Liptov a Tatry. Tato mapu, vydand
v roku 1726, na ktorej boli zaznamenané loZiska
rud a bane, mozeme zardtat medzi prvé tematické
mapy tatranského Gzemia.

Pozoruhodny obraz Tatier sa zachoval na ru-
kopisnej mape Spisa ,, Terrae seu Comitatus Sce-
pusiensis Tabula”, ktort v roku 1715 vypracoval
Paul Kray. Na tejto mape sa autorovi podarilo
predstavit rozvrstvenie horského reliéfu ako aj po-
lohu niekolkych plies a riek. Bohuzial sa iné infor-
macie, ktoré mal v plane na tejto mape zobrazit,
do kopcami preplneného nakresu nezmestili.
Mapa, ktora bola po smrti Kraya prerobena a v
roku 1723 vydana v diele Mateja Bela ,,Hungariae
antiquae et novae prodromus”, bola v porovnani s
prototypom po obsahovej stranke ovela chudob-
nejsia.

Tazkopadnost kartografov pri zobrazovani
horskych terénov na mapach samozrejme viedla k
tvorbe panordm, ktoré zobrazovali rozlahlé a vy-
$kovo rozmanité Tatry. Za autora prvej panordmy,
ktora sluzila kartografickym acelom, je povazo-
vany Georg Buchholtz junior, ktory v roku 1717
ceruzkou nakreslil pohlad na Tatry zo Spi$skej
Kotliny a dodal k nim zoznam topografickych na-
zvov. Tato panordama bola publikovana az v roku
1783 ako priloha k opisu Tatier, ktory v roku 1752
vyhotovil Jakob Buchholtz'®. Dva roky po pano-
rame J. Buchholtza vznikla z4sluhou Istvana Ber-
zeviczyho jedna z najlep$ich panordm, vytvorena
z okolia Velkej Lomnice. Precizny na¢rt Tatier v
zelenkavej a svetlomodrej farbe presnostou znacne
prevysoval aj neskorsie rytiny tohto typu, ktoré v

" Theatrum Orbis Terrarum, Antverpiae.

2Lubomir Viliam Prikryl, Vyivoj mapového zobrazovania Slovenska. Bratislava, 1977, s. 91-94.
13 Beschreibung des Karpatischen Gebirges. Aus der Handschrift eines ungenannten Verfassers wundervollen. Ungarisches Maga-

zin 3, 1783, s. 3-47.
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19. storo¢i predstavovali dodatky k mapam a die-
lam o Tatrach.

V roku 1760 vysla prehladna mapa Spisského
uzemia v mierke 1: 170 000, ktort vypracoval za-
sluzily polsky kartograf Franciszek Florian Czaki.
Tatry (Montes Tatri), aj ked zobrazené z perspek-
tivy, sa na tejto mape javia pomerne velkolepo.
Tvary $titov st rozmanité, niektoré maju auten-
tickd podobu (Gerlach, Slavkovsky §tit, Lomnicky
§tit), ale vacsina z nich je len vyplodom autorovej
fantazie. Na mape je zaznacenych aj niekolko plies,
ktoré st rozmiestnené v nahodnych miestach.
Obraz Tatier je doplneny niekolkymi nazvami,
zvadsa tazko identifikovatelnymi. Zaujimavd a po
obsahovej stranke bohatd Czakiho mapa sved¢i o
tom, Ze v kartografii zauzivand perspektivna me-
tdda znazornenia hor nedovoluje zobrazovat pri-
vela informdcii o Tatrach. Obraz hor bol teda aj
nadalej daleko od pravdy.

Jednou z poslednych map, na ktorych boli
Tatry zobrazené formou individualizacie tvarov
jednotlivych stitov, bola mapa Polska v mierke
okolo 1: 690 000, vydana v Parizi roku 1772, Jej
autormi boli francuzsky kartograf Giovanni B. A.
Rizzi-Zannoni, ako aj Poliaci F. Czaki a Jozef Alek-
sandr Jablonowski. Lenze ani tento obraz Tatier
nie je spravny, o ¢om okrem iného sved¢i aj
umiestnenie §titu Krivana nedaleko Zakopaného.

i -'ﬂf-"-iil+-,-,ﬂ'. e e =l
Giovani Rizzi-Zannoni (1772). Obraz Tatier,
ktory zndzornuje juznii Cast polskych zemi,

z autorovej zbierky.

Topografické price v Tatrdch

V 70. rokoch 18. storo¢ia Rakdsania uskuto¢-
nili v pohrani¢nych tzemiach, ¢iastocne tiez v Ta-
trach, prvé podrobné kartografické merania (tzv.
jozefinske snimky) v mierke 1: 28 000. Vysledky
tychto prisne tajnych merani boli zverejnené az po
sto rokoch, v roku 1868, av$ak niektoré merania
boli spristupnené skor, a to na spracovanie menej
podrobnych mép. Presné mapovanie umoznilo za-
vedenie novych spésobov na zobrazovanie reliéfu
terénu. Symbolické kopce boli nahradené kompli-
kovanou metddou &iarok (Srafovania). Overena
metdda s dobrymi vysledkami na plochych tze-
miach nepriniesla pri zobrazovani hor ocakavané
vysledky, hlavne ak $lo o mapy spracované vo vic-
$ej mierke.

Jednou z prvych map, na ktorej bol reliéf terénu
zobrazeny metddou Srafovania, bola prehladna
»Mapa kralovstva Halice a Volyne“ v mierke
1: 288 000, vydana v roku 1790 a obnovend v roku
1824. Spracovana bola na zdklade rukopisu Josepha
Liesganiga v mierke 1: 25 000, vydaného roku 1722.
Tato mapa ukazuje pozoruhodny a tplne novy
obraz Tatier. Reliéf bol zobrazeny metddou $rafo-
vania a doplneny néc¢rtom §titov, ktoré nadvazovali
na predtym pouzivané perspektivne nakresy, ¢o
zlepsilo pohlad na ¢lenitost masivu. Kresba reliéfu

Joseph Liesganig (1824). Ukdzka mapy, ktord

predstavuje severozdpadnii cast Tatier, z autorovej

zbierky.

" Carte de la Pologne divisée par provinces et palatinats et subdivisée par districts construide daprés quantité darpentages, dobser-

vations, et de mesures prises sur les lieux.
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dopomohla k zavedeniu dalsich obrazovych zna-
¢iek, napr. rozmiestnenie lesov, viac-menej spravne
oznacenie toku potokov, rozmiestnenie plies, ako
aj vkladanie inych informacii.

Mapy Tatier vytvorené badatelmi
a cestovatelmi

Koncom 18. storoc¢ia prenikalo do Tatier ¢oraz
viacej badatelov. Ich publikované spravy z vysku-
mov a ciest ¢oraz Castejsie obsahovali kartogra-
fické ilustracie. Najéastejsie to boli panoramy ale
taktiez mapy, ktoré zobrazovali rozne prirodopisné
zahady. Tieto mapy boli zvycajne kompilaciou do-
stupnych kartografickych materialov, vlastnych
pozorovani a samozrejme podrobnych, nepubli-
kovanych hospodarskych mép.

Medzi prvymi zverejnenymi mapami, ktoré
zobrazovali severnu stranu Tatier, bolo prehladné
kartografické spracovanie v mierke 1: 300 000.
Bolo zaradené do $tvrtého zvazku diela profesora
prirodnej histérie Lvovskej univerzity, lekara a pri-
rodopisca Belsazara Hacqueta ,Neueste physika-
lisch-politische Reisen in den Jahren 1794 und 95.
durch die Dacischen und Sarmatischen oder
Nordlichen’, vydaného v roku 1796 v Norimbergu.
Okrem roznych topografickych detailov a zauji-

Belsazar Hacquet (1796). Mapa severnej strany
Tatier. Reprodukcia v: ,Jahrbuch des Ungarischen
Karpathen-Vereines®, obr. 37 (1910), z autorovej
zbierky.

mavého nazvoslovia, boli na tejto mape zaznacené
aj miesta vyskytu a tazby mineralneho bohatstva.

V roku 1793 Tatry navstivil anglicky prirodo-
pisec Robert Townson. Spravy z tejto vypravy zve-
rejnil v diele ,Travels in Hungary, with a short
account of Vienna in the year 1793.'> Zaujimavu,
ale nie velmi znamu prilohu tohto diela, tvori
mapa Uhorska Mateja Korabinského, ktorej geo-
logicky obsah vypracoval Townson'®.

Geologicka mapa Karpat od Stanistawa Stas-
zica (Carta Geologica totius Poloniae, Moldaviae,
Transilvaniae, et partis Hungariae, et Yalachiae),
vydand v roku 1815 v mierke 1: 1 230 000, ktora
bola spracovand uz skritizovanou metédou kop-
cov, obsahovala zaujimavé informacie o geologic-
kej stavbe Tatier, miestach lozisk a spracovania
kovovej rudy, ako aj informaciou o nadmorskej
vyske dsmych vrcholov, ktoré zmeral sam autor.
Doplnkom tejto mapy bol prvy schematicky geo-
logicky prierez Tatrami.

Roku 1814 sa v diele §védskeho prirodopisca
Georga Wahlenberga ,,Flora carpathorum princi-
palium“"” objavila obdivuhodna ,, Mappa Physico-
geographica Carpatorum Principalium e quibus
Wagus et Dunajetz origines trahunt, Constructa
anno 1813“ v mierke 1: 285 000, ktora zobrazovala
rozsah vegeta¢nych stupnov v Tatrach. Tato mapa
bola povazovana za vzor vrstevnicovej mapy. Na
zéklade vyskovych pomerov 50 bodov autor vy-
znadil tri, vlastne $tyri vyskové pasma, vysvetlené
v legende mapy: vysokohorské pasmo so slabym
alebo Ziadnym rastlinnym porastom vo vyske viac
ako 5600 parizskych stop (t. j. okolo 1780 m n. m.);
horské pasmo vo vyske 4600 — 5600 parizskych
stop (okolo 1420 - 1780 m n. m.) charakteristické
vyskytom hustej kosodreviny; niz$ie horské pasmo
2200 - 4500 parizskych stop (okolo 700 - 1420 m
n. m.) pokryté lesmi (horna a dolna hranica lesa).
V sfére najvyssieho pasma Wahlenberg pomocou
bodkovania vyznacil skalné partie. Vdaka tomu zi-
skal kartograficky obraz $tyroch typickych tatran-

“London, 1797, s. 506, mapa, 16 mediryt.

'* A New Map Hungary particularly of its Rivers [and] Natural productions by in. Math. Korabinsky. Petrography [and] Post

Roads addeo by the Author.
'7Goettingae, s. 309.
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skych vegetaénych stupnov v spojitosti s hypso-
metriou terénu. Na mape boli vyznacené vrstev-
nice s hodnotami 2200, 4500 a 5600 stop, zaroven
sa zaviedli farebné oznadenia pre jednotlivé ra-
stlinné pasma'®.

V 1. polovici 19. storo¢ia sa v dielach badatelov
a cestovatelov objavilo velmi vela zaujimavych, aj
ked nie velmi podarenych map s topografiou Ta-
tier (Frangois-Sulpice Beudant, Albrecht
Sydow?, Karl Lohmeyer*') ako aj tematickych,
napr. botanika Antona Rochela?? i ge6loga Georga
Gottlieba Puscha®. Spomedzi mép vydanych v 1.
polovici 19. storocia sa svojou presnostou vyni-
mala geologicka mapa Tatier a jej najblizsieho oko-
lia ,,Carte géologique de la chaine du Tatra et les
soulevements paralléles®, ktord vysla v roku 1844 v
Berline. Jej autorom bol geolég Ludwik Zejszner.

Medzi tatranskymi turistami a badatelmi 1. po-
lovice 19. storo¢ia vynikal knaz, germanista a vlas-
tivedec Eugenius Janota, ktory v roku 1860 na
Jagelovskej univerzite na zdklade diela ,,Przewod-
nik w wycieczkach na Babig Gére do Tatr i Pie-
nin“* (,,Sprievodca vyletmi po Babej hore, Tatrach
a Pieninach®) obhajil svoju doktorsku pracu. Toto
dielo bolo povazované za prvého turistického
sprievodcu Tatrami a v skuto¢nosti zahfnalo ilus-
trovany geograficko-turisticky opis s originalnou
panoramou hor, ktoré obkolesovali Zakopané
a mapu ,Hale i Podhale Nowotarskie“*® (Horské
udolia a Podhalie v okoli Nového Targu) v mierke
1: 200 000 s bohatym nazvoslovim.

Vrstevnicové mapy

Prelom vo vytvarani kartografického obrazu
Tatier nastal az v 60. rokoch 19. storo¢ia. Objavili
sa prvé mapy, na ktorych sa reliéf Tatier zacal zo-
brazovat vrstevnicami. Wilhelm F. Warhanek v
roku 1857 zverejnil prvt prehladnd vrstevnicova
mapu Tatier v mierke 1: 895 000.

Vyznamnou publikaciou eurépskeho vyznamu
bola monografia Tatier z roku 1864, ktort vypra-
coval prazsky geodet Karel Koristka®. K tejto praci
bola pripojend autorova farebnad vrstevnicova
mapa v mierke 1: 100 000, ktora je povazovana za
jednu z najdolezitej$ich tatranskych méap vydanych
v 19. storo¢i?’. Zasadou jej tvorenia bolo vhodné
zvolenie vrstevnic a hypsometrickych farieb tak,
aby zodpovedali tatranskym vegeta¢nym stupriom
a sucasne zobrazovali plastickost reliéfu. Autor
rozli$il sedem stupniov vegetacie: Zita, ovsa, dolna
hranica lesa, hornd hranica lesa, kosodreviny, ma-
chov a travy, ako aj holych skal, ktorym zodpove-
dali vrstevnice s hodnotami 470, 630, 790, 1040,
1360, 1670, 2200 metrov nad morom. Nakres
vrstevnic bol urobeny na zaklade vyskovych
bodov, ktoré vymerali topografi Vojenského geo-
grafického ustavu vo Viedni, badatelia Tatier a Ko-
Fistka. Malé mnozstvo vyskovych bodov, pomerne
dost velké chyby v pomeroch a nie vzdy dobré
umiestnenie zameranych bodov mali za dosledok,
ze priebeh vrstevnic bol sice zhodny s ¢iarkova-
nym néértom, ale nebol vSade presny, hlavne vo
vysokohorskych oblastiach.

18Jozef Szaflarski, Mapa Tatr Jerzego Wahlenberga z r. 1813 jako prototyp mapy warstwicowej. Czasopismo Geograficzne 29,

1958, 5. 183-197.

1 Voyage minéralogique et géologique, en Hongrie, pedant lannée 1818. Paris, 1822, zv. 2 a zv. 4 (Atlas).
2 Bemerkungen auf einer Reise im Jahre 1827 durch die Beskiden iiber Krakau und Wieliczka nach den Central-Karpathen, als
Beitrag zur Characteristik dieser Gebirgsgegenden und ihrer Bewohner. Berlin, 1830, s. XXIV, 406, mapa.

21 Karl Reyemhol (Lohmeyer), Vierzehn Tage in den Central-Karpathen, ein Wegweiser nach einigen der

interessantesten

Partien des Tatra - Gebirges und der Liptauer Alpen. Neisse, s. VIII, 80, mapa.
22 Anton Rochel, Naturhistorische Miscellen iiber den nordwestlichen Karpath in Ober-Ungarn. Pest, s. 6, neo¢. s. X, 135, mapa.

2 Geologischer Atlas von Polen. Stuttgart und Tiibingen, 1836.
2 Krakow, s. 92.

»Vyrobend na zéklade rakuskej mapy Halice C. Kummerera von Kummersberga, Administrativ-Karte von den Konigreichen
Galizien und Lodomerien mit dem Grossherzogthume Krakau und den Herzogthiiumern Auschwitz, Zator und Bukowina v
mierke 1:115 000, ktora vychddzala od roku 1855.

2 Die hohe Tatra in Central - Karpaten. Eine geographische Skizze verfasst auf Grundlage einer Bereisung... Erganzungsheft nr 12
zu Petermans Geographischen Mitteilungen. Gotha, 1864, obsahujtca farebnu vrstevnicovi mapu Tatr Terrain und Hohen-
karte der Hohen Tatra in den Central-Karpaten.

7], Szaflarski, 1959. Mapa Tatr K. Koristki z r. 1864 i jej rola w kartografii. Przeglad Geodezyjny, 15, ¢. 4, 1959, s. 135-139; O.
Kudrnovska, Prvni Ceské vyskopisné mapy Karla Kofistky. Vojensky zemépisny ustav, Praha, 1974, s. 52.
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Karel Kotistka (1864). Vysoké Tatry v centrdlnych
Karpatoch. Gotha, z autorovej zbierky.

V 70. rokoch 19. storo¢ia zacali vychadzat prvé
rakuske vojenské mapy vypracované v roznych
mierkach. Velkua popularitu si ziskali tatranské
hérky ,,$pecidlnej mapy* v mierke 1: 75 000, ktoré
boli vydavané vo viedenskom Vojenskom geogra-
fickom ustave (VGU). V rokoch 1869 - 70 vysli
héarky s mapami, ktoré zahrnali Zapadné a Vysoké
Tatry. PretozZe sa celé tizemie Tatier nachadzalo na
$tyroch harkoch, bol zakratko na to vypracovany
novy hérok, ktory zahrnal celé Tatry. Mapa Tatier
bola vydévana v mierke 1: 100 000 (¢ierno-biela a
farebna verzii)?®. Na zaklade novej topografickej
snimky vydal viedensky VGU mapu Vysokych Ta-
tier (Hohe Tatra) v mierke 1: 40 000. V rokoch
1896 - 97 bola vo Viedni vydana moderne spraco-
vana podrobna mapa Tatier v mierke 1: 25 000 a
taktiez harok ,,Vysoké Tatry“ (Hohe Tatra) v
mierke 1: 75 000, vytlateny podla jej vzoru. Ak-
tualizované a mnohokrat obnovené mapy VGU
boli na ndmesti vo Viedni dostupné vyse pol sto-
rocia. Na ich zéklade boli vypracované rozne ver-
zie topografickych a turistickych, ba dokonca
odbornych mép. Tieto mapy ¢asto vyuzivali vedci.
Roku 1899 geolég Wiktor Uglig k monografii
,»Geologie des Tatragebirges“ doplnil mapu vyho-

tovenu v mierke 1: 75 000, ktord bola opétovne vy-
dand v roku 1914 v ,Atlas Geologiczny Ga-
licji“(,,Geologicky atlas Hali¢a“).

Turistické mapy

Obmeny rakuskych topografickych map pu-
blikované pre civilny uzitok, nesplnili vietky oca-
kéavania, v prvom rade o¢akavania turistov. V roku
1876 na zaklade rakuskych topografickych map
vypracoval Karl Kolbenheyer metédou $rafovania
turistick mapu s mierkou 1: 100 000%°. Okrem
toho vypracoval mapu Tatier v mierke 1: 133 333%.
Kolbenheyerove mapy boli predavané oddelene a
do dalsich vydani bol pripojeny jeho Sprievodca
po Tatrach (Die Hohe Tatra).

Walery Eljasz, umelecky maliar a autor popu-
larneho sprievodcu po Tatrach, sa snazil predsta-
vit obraz Tatier rozmanitymi technikami. K jeho
dal$im vydaniam (okrem druhého) bolo doloze-
nych pat méap Tatier, ktoré osobne vypracoval. Za
najviac velkolept mozno povazovat jeho poslednt
mapu v mierke 1: 150 000, ktora vysla v sprievod-
covi v roku 1900°'.

Na prelome 19. a 20. storocia prikladal do svo-
jich sprievodcov turistické verzie topografickych
map aj August Otto.

Na zaklade mapy Tatier zverejnenej vo Viedni
v rokoch 1896 - 97 vydal pre turistov Tatransky
spolok v roku 1903 dobre vyzerajicu dvojharkova
farebnu mapu ,, Tatry Wysokie(,,Vysoké Tatry®) v
mierke 1: 25 000 s polskym nazvoslovim. Vzhla-
dom na svoju vysoku cenu si nenasla prili§ vela od-
beratelov. Podobna mapa bola vydana aj v Prahe v
roku 1922.

Naopak, velkd popularitu dosiahla prva vrstev-
nicova mapa ,,Tatry Polskie® (,,Polské Tatry®),
ktoru pre turistov vypracoval kartograf zo Zako-
paného Tadeusz Zwolinski v mierke 1: 37 500. Jej
prvé vydanie sa objavilo v roku 1912. V medzivoj-

# Hypsometrische Karte der Central-Karpathen (Liptauer Alpen, Galiziche Tétra, Hohe Titra, Béler Kalkalpen, Zipser Magura).

Wien 1880.

¥ Karte den Hohen Tatra mit den nichsten Voralpen. Késmark i Breslau 1891.
* Die Hohe Tatra mit der néchsten Umgebung. Teschen 1884, 1891, 1898.
*! [lustrowany przewodnik do Tatr, Pienin i Szczawnic. vyd. 6. Krakow, s. 360, il., pridany: plan Zakopaného a mapa Tatier.
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novom obdobi bola tdto mapa sedemkrat vydana,
neskor bola nahradend mapou Tatier v mierke 1:
50 000.

V tomto obdobi boli autormi a vydavatelmi tu-
ristickych map tiez: Franz Dénes, Gustav Pelikan,
Janusz Chmielowski, Mariusz Zaruski, Janos Vi-
gyazo a Karoly Kogutowicz, V. Mrazek, Adam To-
maszewski, Alois Chytil, Franciszek Karpowicza a
ini.

Najvac¢sim uspechom tatranskej kartografie v
medzivojnovom obdobi bolo vydanie modernej
fotogrametrickej mapy Tatier v mierke 1: 20 000.
Tato mapu spolu so sthrnnym harkom Vysokych
Tatier v mierke 1: 100 000, vydal (tiez v turistickej

verzii) v roku 1934 Vojensky geograficky ustav vo
Varsave.

V 20. storo¢i bolo zverejnenych vela tatran-
skych tematickych mép, o. i. batymetrické plany
jazier, rozne hospodarske mapy, mapy rastlinnych
skupin, ako aj pocetné geologické mapy a prierezy
amedzi nimi 14 harkov geologickej mapy Tatier v
mierke 1: 10 000.

V roku 1985 vysiel ,,Atlas Tatrzanskiego Parku
Narodowego“ (,,Atlas Tatranského narodného
parku®), ktory zahrnal 32 originalnych rytin so
$pecifickou tatranskou problematikou.

Preklad: Dagmar Sejirmanovd
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DANA ROSOVA

PROPAGACIA VYSOKYCH TATIER VO FOTOGRAFII

Tatry od nepamiti pritahovali kazdého, kto
vnimal ich majestatnost, krasu i tajuplnost. K ob-
javovaniu hlbokych dolin a plies, dobyvaniu stitov,
lakali nielen prvych prospektorov, lovcov
zvery, drevorubacov, prvych osadnikov, horolez-
cov, ale aj speleoldgov, prirodovedcov, $portovcov.
19. a zaciatok 20. storocia sa uz niesli v znameni
vystavby polovnickych i turistickych horskych
utulni, chét, hotelov a vil pre turistov, kipelnych
hosti i beznych navitevnikov a obyvatelov.

Iny pohlad na dominantné velhory upinali
umelci - maliari a neskor fotografi, filmari, literati.
Vdaka zachovanym réznorodym umeleckym i fak-
tografickym dielam si vieme predstavit vsetko to,
¢o uz v Tatrach dnes nendjdeme. Vizualne st to
najmi obrazy a fotografie.

Prave fotografie renomovanych fotografov, ale
aj menej znamych fotografov a fotografov amaté-
rov, su nevycerpatelnym zdrojom pre historikov
umenia, muzejnikov, archivarov, milovnikov do-
bovej fotogratfie a zberatelov pohladnic.

Autori fotografii zhotovovali fotografie vo svo-
jich ateliéroch, kde ich aj predavali, ale vicSinou
publikovali v regionalnych periodikdch. Spolupra-
covali s autormi roznych monografii a ndu¢no-po-
pulariza¢nych publikacii, s vydavatelstvami, alebo
sami boli vydavatelmi.

Spolok Magyarorszagi Karpat Egyesii - MKE
(Uhorsky Karpatsky spolok) vydaval pocas svojho
trvania (1873 - 1918) ro¢enku A Magzarorszagi
Karpategyesiile Evkonyve (spolu vyslo 44 zviz-
kov), v ktorej zverejnoval spravy o turistickych vy-
letoch predovsetkym z Vysokych Tatier, ale aj
Slovenského raja a réznych zakuti malebného
Spisa, a tie boli doplnené fotografiami. Text roce-
niek od roku 1874 az 1883 bol dvojjazy¢ny — ne-
mecky a madarsky. Od roku 1884 vychadza
osobitne nemecka a madarska cast.

Po prvej svetovej vojne zanikol Uhorsky kar-
patsky spolok a v jeho ¢innosti pokracoval spolok
Karpathenverein — KV (Karpatsky spolok). Cle-
novia spolku prispievali do ¢asopisu Turistik und
Alpinismus (od roku 1918 - 1923 mesac¢nik), v ro-
koch 1924 - 1933 do ¢asopisu Turistik, Alpinismus
und Wintersport a v rokoch 1934 - 1943 do Die
Karpathen. Okrem ¢lankov tu boli zverejnené aj
fotografie ¢lenov. Spolok zanikol v roku 1945.

Od roku 1921 zacali vychadzat Krasy Slo-
venska. Casopis nebol uradnym organom turistic-
kych spolkov zalozenych na Slovensku, ale
uverejioval ich spravy a ¢lanky o ¢innosti. Jej za-
kladatelmi a redaktormi boli Milo§ Janosko a Matej
Sopko a vydavany bol v Liptovskom Mikulasi.

Okrem ¢lankov, sprav v nich najdeme aj infor-
macie o vydani novych publikicii a sprievodcov
tykajucich sa najma Vysokych a Nizkych Tatier (aj
Slovenského raja a roznych regiénov Slovenska).
V jednotlivych ¢islach st uverejnené fotografie
predovsetkym ¢lenov fotoklubov KSTL. Na tla¢
¢asopisu sa pouzival kvalitny papier, na ktorom vy-
nikala ¢iernobiela fotografia.'

Podla mien uvedenych pri fotografiach uverej-
noval v tychto periodikach relativne velky pocet
autorov.

Prvym rydzo tatranskym casopisom bol Tatra-
vidék, ktory vydaval Dr. Mikulas Szontagh v rokoch
1883 - 1885. Uz od roku 1874 tatranskej tematike
venovali pozornost ro¢enky Uhorského karpat-
ského spolku Magyar Karpategyesiiletévkonyvei —
Jahrbiicher des Karpathenvereines. Este o rok skor
zacal v Krakove vychadzat Pamietnik Towarzystwa
Tatrzanskiego.

Ziva bola publicistika o Tatrach v spisskych pe-
riodikach Zipser Anzeiger (1863 - 1875), Zipser
Bote (od roku 1875), Karpathen - Post (od roku
1885).

1 ROSOVA, D.: Fotografia na Spisi I, fotoateliéry, fotografické zivnosti, fotografi, amatéri, Spisskd Nova Ves 2009. s. 34.
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Po 1. svetovej vojne sa situdcia zmenila. Pre-
dovsetkym zacali vychadzat Krasy Slovenska
(1921), ktoré venovali Tatram velka pozornost.
Casopis Aloisa Chytila Z nasich hor a ldzni sa
v roku 1924 zmenil na Z Tater a nasich hor a lazni.
Vychadzal az do roku 1929. V roku 1931 vysli prvé
&isla casopisu Vysoké Tatry, ktoré vydaval Spor-
tovy klub Vysoké Tatry. V rokoch 1934 - 1936 vy-
chadzal tento ¢asopis ako priloha Kras Slovenska.
Vysoké Tatry vychadzali do roku 1940, potom ich
¢iasto¢ne nahradil Host a turista (1940 — 1945).
V roku 1954 zacali vychadzat Tatranské noviny, no
po tzemnej reorganizacii v roku 1960 prestali vy-
chadzat a ich funkciu prevzali Podtatranské no-
viny. V roku 1961 zacal vychadzat reprezentaény
¢asopis Vysoké Tatry, od roku 1992 Tatry.?

Mnohi ¢lenovia Klubu ¢eskoslovenskych tu-
ristov (KCST) v rokoch jeho trvania (1919 - 1938)
a Klubu slovenskych turistov a lyziarov (KSTL)
v rokoch jeho pdsobenia (1938 — 1949) si zakla-
dali svoje fotokluby.

V roku 1921 vznikla organizacia JAMES
(nazov pochadza z inicialok hesiel spolku: Idealiz-
mus, Memento mori, Eugenika, Solidarita), ktora
podchytila horolezectvo. Viaceri jej ¢lenovia foto-
grafovali.

Priekopnikmi a najzndmej$imi fotografmi Vy-
sokych Tatier boli Karol Divald st., ale najma jeho
syn Karol Divald ml. Karol Divald st. Tatry zacal
fotografovat koncom 70-tych rokov 19. storocia.
Niektori odbornici prvenstvo pripisuju fotografovi
Heinrichovi Voglovi, zakladatelovi katedry foto-
grafie na Priemyslovej akadémii v Berline, ktory
Slovensko navstivil v roku 1871.?

Okolo roku 1858 fotili v Tatrach polski foto-
grafi Walery Rzewuski, Meletius Dutkiewicz
a Marcin Olszynski. Okrem uZ spominanych —
Karol Divald a Heinrich Vogel - v Tatrach od roku
1890 fotili Alois Gebauer z Viedne, Gustav Kral
z Liptovského Mikulasa, Gusztav Matz zo Spisskej
Novej Vsi, Divaldovi synovia Karol, Ludovit
a Adolf, Franti$ek Kratky z Kolina a Pavol Sochan
z Martina.*

| Kardcseny 18961
Blstsagraigy wreabbpsk, bismisemi rigi Gis bigeh wiss
P Jetinpesas hésrulak
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Prvé fotografie boli nalepené na karténovych
podlozkach a ako mddna zélezitost sa ukladali do
albumov, alebo sluzili ako suveniry - spomienka
na pobyt v Tatrach.

Dal$im fenoménom boli pohladnice. Zavede-
nim svetlotlace sa umoznilo na pohladniciach re-
produkovat aj fotografické zabery. Prvé tatranské
pohladnice vyrobené touto metdédou pochadzaju
z rokov 1895 - 1898. Ich vyrobcami boli napr. Karl
Ledermann z Viedne, Edgar Schmidt z Drazdan,
resp. z Budapesti, Adolf Stegel z Drazdan, L. V. En-
ders z Nového Ji¢ina, Dudovit Divald z PreSova,
ktory na nasom uzemi v roku 1897 zalozil prva
svetlotlaciaren, A. Fabian a C. Schréter, Karol Di-
vald ml. z Budapesti, Purger&Co. z Mnichova.

* http://www.vysoke-tatry.info/vyklad.php.tatry=53

3'PETRIK, J.: Karol Divald - fotograf Tatier. In.: Fotografia tatranského regiénu. Kezmarok 2006, s. 116.
“ GASPAR, J.: Tatry - staré pohladnice rozpravajt. Poprad 2002, s. 15.
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Od zaciatku 20. storoc¢ia sa vyrobou pohladnic
Tatier zacali zaoberat aj grafické umelecké ustavy.’
Vyvoj pokracoval rychlym tempom a k vyrobcom
sa postupne pridali vydavatelia, ktori pouzivali
snimky mnohych fotografov.

V medzivojnovom obdobi si prvenstvo v Ta-
trach drzi prazsky redaktor Alois Chytil, ktory
pocas svojho posobenia na Strbskom Plese
a v Hornom Smokovci vydal niekolko sérii po-
hladnic, ale predovSetkym propaga¢né albumy
a obrazkové prospekty.S

Advokat Karel Prochazka z Hradca Kralové
vydal v roku 1928 v grafickom zavode J. Dolezal
v Cervenom Kostelci album so slovenskym né-
zvom Krasy Vysokych Tatier. Obsahuje 140 foto-
grafii z letnych i zimnych Tatier, zabery kon¢iarov
i dolin, tiez zo Zivota bacov.”

Vo fonde kniznice Podtatranského muzea sa
nachddza zaujimava publikdcia podobna Pro-

chazkovej s nazvom Tatry, ktora obsahuje 32 foto-
grafii polskych Tatier v letnom i zimnom $ate,
ktora vysla v nakladatelstve Sekcje Narciarskiej
Pol. Towarzystwa Tatrzanskiego w Zakopanem,
rok vydania nie je uvedeny.

V roku 1942 vydal Klub slovenskych turistov
a lyziarov v Liptovskom Mikulasi Vysoké Tatry -
turisticky sprievodca tatranskymi dolinami. Zosta-
vovatelmi boli Jozef Simko a Frantigek Liptak. Re-
produkcie st od fotografov J. Wachdeutscha, A.
Hubu, Kormana z Tatranskej Lomnice a Grafo-
Cuda Holice.?

Vysoko hodnoteny je umelecky a technicky
zvladnuty album farebnych fotografii od E. Hor-
nickala, ktory bol vydany v roku 1944 v Stuttgarte
pod nédzvom ,,Die bunten Wunder der Tatra“.

Pohladnice Tatier, ich fotografov, vyrobcov a vy-
davatelov, spracovali vo svojich publikaciach Ivan
Bohus st., jeho syn Ivan Bohus$ ml. a Jan Gagpar.

Fotografie Tatier, albumy fotografii, pohlad-
nice, monografie s reprodukciami fotografii, pe-
riodika, ro¢enky a rozne tla¢oviny sa nepriamo
stali propaga¢nym materialom. K propagacii mo-
zeme zaradit aviza a inzeraty fotografov, v ktorych
oznamuju, Ze otvaraju prechodny alebo celoro¢ne
fungujuci fotosalon alebo fotoateliér v podtatran-
skych mestach alebo priamo v Tatrach. V medzi-
vojnovom obdobi pribtidaju v regionélnej tlaci
inzeraty, ktoré oslovuju fotografov amatérov a po-
nukaju im svoje odborné sluzby na spracovanie
amatérskych prac a svoju fotograficku ¢innost roz-
$iruju o predaj fotografického materialu a fotoa-
paratov roznych znadiek.

19. storocie bolo nielen storo¢im mnohych
technickych vynalezov, objavena bola aj fotogra-
fia. Vsetko, ¢o bolo nové, pozoruhodné a pro-
spe$né sa prezentovalo na svetovych vystavach.
Prvenstvo svetovej vystavy v roku 1851 sa pripi-
suje mestu Londyn, konkrétne Hyde Parku, kde na
vystavnej ploche okrem inych vystavnych priesto-
roch pre exponaty bol postaveny Kristalovy palac.
Na prehliadku prvej vystavy v Londyne sa nevy-
beralo vstupné.'

 TamtieZ.

¢ BOHUS, L: Vysoké Tatry 1919 - 1944. 2. zviizok. Kosice 1972. s. 526.

7 TamtieZ.

8 ROSOVA, D.: Fotografia na Spisi II, fotoateliéry, fotografické Zivnosti, fotografi, amatéri, Spisska Nova Ves 2009. s. 36.
¥ BOHUS, L: Vysoké Tatry 1919 - 1944. 2. zviizok. Kosice 1972. 5. 526.
10 HLAVACKA, M., HALADA, J.: Svetové vystavy od Londyna 1851 po Hannover 2000. Praha 2000.s. 11.
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Moda uskutoc¢novat vystavy sa rozbehla do ce-
lého sveta. Najvacsia rivalita vladla medzi Anglic-
kom a Franctzskom. Dalou eurépskou moc-
nostou, schopnou organizovat finan¢ne naro¢ne
vystavy, bolo Rakuasko — Uhorsko. Ozaj svetovymi
sa stali vystavy ich instalovanim na americkom
kontinente. Kazda z vystav prisla s nie¢im novym,
objavnym, pompéznym, ¢im sa zapisala do historie
svetového vystavnictva.

V roku 1902 bol v Parizi zostaveny vybor, kto-
rého snahou bolo vniest ur¢ity poriadok do do-
vtedy zivelného usporiadania vystav. Az o $est
rokov neskdr bol v Bruseli zaloZeny vybor (Fédé-
ration des comités permanents des expositions).
Nepriaznivo v$ak zasiahli do diania udalosti 1.
svetovej vojny. Konvencia vosla do platnosti 17. ja-
nudra 1931.

Kazda z usporiadanych vystav nie¢im prekva-
pila navstevnikov, o ¢om hlasal pritazlivy hlavny
propagacny putac, ale aj zachované katalogy, ca-
sopisy a tematické publikacie venujtce sa historii
vystav. Dodnes nas prekvapuju niektoré ,hmotné
pamiatky“ vystav, ktoré sa stali turistickymi atrak-
ciami niektorych velkomiest. Napr. PariZ si ne-
vieme predstavit bez Eiffelovej veze, Vieden bez
zabavného parku Prater, Prahu bez Petrinskej roz-
hladne a Brusel bez Atémia.

Vystavy podnietili aj sutazivost medzi podnika-
telmi vyhlasovanim najlepsieho vyrobku s udelo-
vanim cien a medaili. Divakov ohurovali technické
a priemyselné vyrobky — parné stroje, bicykle, sija-
cie stroje, fonografy, pohyblivé schody, automobily
s benzinovym pohonom, pouzitie elektriny vo vy-
robe a osvetleni... A doslo aj na fotografiu!

V roku 1875 vo Filadelfii tisice obrazov, soch
a fotografii naplnili Memorial Hall. V roku 1889
v Parizi to boli expozicie dejin byvania, medzina-
rodny kongres scénografov a fotografov. Fotogra-
fiu predstavili na vystavach v roku 1899
v Hamburgu, v roku 1900 v Londyne, roku 1902
v Moskve. V roku 1900 v Parizi patrila firma Karl
Zeiss z Jeny k najlepsim a dokumentovala, ze fo-
tografovanie sa dostalo k technickej a technolo-
gickej dokonalosti a bolo tym pristupnejsie aj

vy

niz$im spoloc¢enskym vrstvam. Autenticku foto-
grafiu (z dnesného pohladu skdér smutna a ne-
etickd) si odniesol skoro kazdy ,spravny“
Ameri¢an z vystavy v Saint Louis, ktora sa konala
v roku 1904, ked pred odchodom sa dal vyfoto-
grafovat s filipinskym domorodcom pochadzaju-
cim z kolonialnych dfzav.

Silu masovej reklamy predviedol Grover Aoly-
sius Whalen. V neuveritelne kratkej dobe od 30. 4.
- 15.7.1939 pocas trvania vystav v New Yorku zi-
skal priestor v 731 rozhlasovych relaciach, vydalo
sa 160 casopisov s tematikou vystavy a médiam
dodal okolo 305 000 fotografii z vystav I'!

Myslienka usporaduivat vystavy presla zo sve-
tovych aj na regionalne vystavy. Spisski fotografi
svoju prestiz dokazovali na mnohych vyznamnych
vystavach, o ¢om svedc¢ia ziskané uznania a me-
daily. Dozvedame sa o tom z karténovych podlo-
Ziek, kde su graficky zndzornené, najmi z konca
19. a zaciatku 20. storodia.

Na organizovani fotografickych vystav na
uzemi Slovenska mali najvacsi podiel Kluby ce-
skoslovenskych turistov (KCST), Kluby sloven-
skych turistov a lyziarov (KSTL), ktoré najma
v Krasach Slovenska, ale aj v regionalnych novi-
néach, podavali vyzvy s podmienkami sutaze pre
¢lenov i neclenov tychto klubov. Po ukonéeni vy-
stav uverejnovali vysledky stitaze ocenenych foto-
grafov s nazvami ich préc.

Usporiadané a instalované fotovystavy po-
tvrdzuju, Ze st najlepsou reklamou pre fotografiu
historickd, dokumentérnu, umeleckt, prirodo-
vednd, reportaznu, socialnu, vojnova.

Ako prvy datum realizovanej vystavy fotogra-
fii v Tatrach (Tatranské Matliare) sa zatial uvadza
rok 1923."

Mnohi autori prvenstvo pripisuju tatranskej
vystave so stitazou, ktord v roku 1927 zriadil odbor
KCST v Poprade s pomocou Podtatranskej zupy
a Slovenskej komisie. Vystava sa konala od 17. jula
- 15. augusta 1927 vo Velkej v priestoroch Tatran-
ského muzea a miestnej $tatnej ludovej skoly. Jej
Cisty zisk sa mal pouzit na vystavbu utulne pod
Rysmi.

" HLAVACKA. M., HALADA, J.: Svetové vystavy od Londyna 1851 po Hannover 2000.

Praha 2000. s. 178.

12 BOHUS, I.: Vysoké Tatry 1919 - 1944. 2. zvizok. Kosice 1972. s. 526.
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KedZe sa jednalo o velkd akeiu, ktorej organi-
zatori venovali primerant pozornost a propagaciu
vystavy, po prvykrat v Krasach Slovenska boli pod-
robne rozpisané podmienky sutaze, dovolujem si
ich citovat v pévodnom znent:

Vystavkovy poriadok a podmienky sutaze sii
tieto:

1. Vystavy moéze sa zucastnit kazdy ¢sl. fotoamatér
bez rozdielu prislusnosti spolkovej.

2. Vystavujii sa len obrazy tatrdnske, t. j. z Vysokych
Tatier, Liptovskych HOl, Belianskych vrchov a fol-
kloristickych obrazov z tizemia podtatranského,
oznaceného na mape Vysokych Tatier, vydanej
klubom ¢s. turistov r. 1926. Mimo siitaze sa mozu
vystavovat i obrazy prirodnych krds celého Slo-
venska.

3. Kazdy moéze alebo len vystavovat, alebo i sutaZit.
Obrazy vyberte peclive, aby viroven expozicie bola
ku cti ¢sl. fotoamatérov. Nevylucujeme obrazy uz
uverejnené, alebo predtym vystavované. Obrazy
urcené na vystavu moze autor podpisat a zdsielku
oznacit slovom ,Vystava“. (Formdt od 6.) Za
kazdy obraz priloZte reZijny poplatok 1 Kés
v zndmkach.

4. Sutaz obrazov vypisujeme v nasledujiicich kate-
goridch:

a/ fotografie turistické: letné, zimné, horole-
zecké, prileZitostné, folkloristické, kvetena,
zverina tatranskd. Najmensi formdt vlast-
ného obrazu 8/10 cm;

b/ fotografie umelecké: tatransky motiv a lubo-
volné spracovanie. Najmensi formdt 13/18 cm

¢/ diapozitivy

d/ autochromy, zalepené v ramikoch.

5. Obrazy zaslané na sutaz , nech sii na obdlke zd-
sielky oznacené slovom ,,Sutaz". Za kazdy obraz
treba poslat 6 Kés slozenkou, ktorii na prihlasku
zasleme. S obrazmi cenou poctenymi disponuje
sa podla podmienok uvedenych pri cendch. Ob-
razy cenou

6. Vetky obrazy pre vystavu i sutaz nalepte na
svetly podkladovy papier. Formdt takto monto-
vanych obrazov nech je v kategorii 4a) stan-
dardny, 13/16 cm 17/22 cm ndsobky. Na kaZdom
nech je uvedeny motiv a heslo.

7. Kto chce vystavovat alebo siitaZit nech ndm to do
1. mdja t. r. ozndmi na prihldaske riadne vyplne-
nej, ktoru si vyZiadajte!

8. Obrazy poslite najneskoér do 15. VI. T. r. Po skon-
Ceni vystavy sa vam vrdtia podla uvedenych pod-
mienok. Ak je mozné, darujte ich Tatranskému
miizeu.

9. K zasielke sutaznych obrazov pripojte zalepenii
obdlku so svojou adresou a uvedte tam i heslo
a pocet obrazov.

10. Obrazy na predaj oznacte ako také pod moti-

vom a na rube vypiste cenu, ktorii pozadujete.

Z predanych obrazov ostane 15% na stavbu

utulne. Predat mozu sa len také obrazy, ktoré

nepripadnii do majetku inych (5. bod).

11. O prijati obrazov na vystavu a o udeleni cien
v stitazi rozhodne 11 clenov jury, sostavené zo
zdstupcov spolkov, ktoré sa vystavy ziicastnia
Jury vyhradzuje si pravo neudelit ceny ak bude
mald tiéast vystavovatelov.

12. Zaslanim prihlaskového listku zavizujete sa
splnit véetky uvedené podmienky. Akékolvek do-
tazy ohladom vystavy, adresujte na tajomnika
vystavy: ing. Roberta Vosyku v Poprade, odbor
pre udrZovanie trate.

13. V sutazi fotografickych obrazov vypisujeme tieto
ceny:

Nasleduje zoznam cien pre ocenenych vo vset-
kych vypisanych kategériach.”

Na viacerych miestach boli uverejnené vyzvy,
ako napr.: Fotoamatéri, poslali ste uz prihldsky na
fotovystavu vo Velkej?, alebo Odbory KCST pamii-
tate na fotovystavu vo Velkej pri Poprade a strojite
sa hiifne ju navstivit?

Ing. Vosyka informoval, Ze pripravovand Ta-
transka fotovystava slubuje byt prvotriednym pod-
nikom, pretoze protektorat prijalo ministerstvo
obchodu a Matica slovenska. Ministerstvo obrany
prislubilo vystavu leteckych tatranskych snimok.
Vystava mala tri hlavné ciele: 1. vystava vytvar-
ného umenia, 2. vystava fotografickd, 3. ndrodo-
pisna slavnost.!

Obsirne zhodnotenie nielen samotnej vystavy,
ale aj sprievodnych akcii sa niesli v duchu naro-
dopisnych oslav. Uvedeni su maliari vystavenych

13/Krasy Slovenska, ro¢nik V1., 1927.s. 59 - 61.
'/ Tamtiez, s. 61.
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obrazov, za fotovystavu st uvedeni dr. Wieczkorka
(Polsko), K. Plicka (ktory dodal vyse 600 ks foto-
grafii) a ing. Vosyka."

Dna 30. janudra 1928 zasadal odbor Klubu ¢ée-
skoslovenskych turistov v Poprade na vyro¢nom
valnom zhromazdeni. Okrem hodnotenia ¢innosti
za uplynuly rok sa vyhodnocovala aj Tatranska vy-
stava vo Velkej a narodopisny den v Tatranskej
Lomnici. Cisty zisk z vystavy bol 8 000 K¢s a bol
uréeny na stavbu chaty pod Rysmi.'

Rok 1929 bol pre Podtatranskd zupu velmi vy-
znamny. V Spisskej Novej Vsi sa konala celo$tatna
priemyselnd vystava, na ktorej sa zucastnil velky
pocet vystavovatelov — firiem, remeselnikov, vy-
robcov, obchodnikov, ale nezabudlo sa ani na kul-
taru - vydavatelia a fotografi, ktori vystavovali
svoje snimky na fotovystave v priestoroch diev-
¢enskej evanjelickej Skoly.!” '8

V zbierkovom fonde Muzea Spisa v Spisskej
Novej Vsi sa nachadzaju fotografie ateliéru Matz
pravdepodobne z tejto vystavy.

Fotografické vystavy o Tatrach sa uskutocno-
vali nielen priamo na ich uzemi a v mestach pod
nimi, ale aj v cudzine. V roku 1931 otvorili brany
prvej turistickej vystavy v Madarskom kralovskom
technickom muzeu v Budapesti, na ktorej okrem
umeleckych obrazov, modelov chat, vyzbroje boli

vystavené aj fotografie Vysokych Tatier, ktoré zho-
tovili vysokohorski horolezci Madarského karpat-
ského spolku pri svojich vystupoch v tychto
velhorach v priebehu niekolkych rokov."”

Ivan Bohus v bibliografii Vysokych Tatier uva-
dza, Ze v roku 1933 sa v Kezmarku konala vystava
aj za ucasti fotografov z Polska.?

Spolok tatranskych horolezcov JAMES
v Spisskej Novej Vsi usporiadal od 7. - 15. fe-
brudra 1937 v miestnosti ¢sl. $tatneho gymnazia
putovnu vystavu horskych fotografii. Cielom bolo
oboznamit obecenstvo s nesmiernym bohatstvom
nasich prirodnych krés, zvlast Tatier, ktoré boli
zastupené niekolkymi desiatkami fotografii. Vy-
stave sa dala vytknut len nedostato¢na propaga-
cia. Aj navstevnost sa hodnotila nizkym po¢tom
navstevnikov v porovnani s po¢tom obyvatelov
tohto mesta.?!

V Bratislave, v budove dne$ného Slovenského
narodného muzea, sa od 1. - 15. mdja 1938 konala
vystava fotografii fotoamatérskych spolkov. 55 au-
torov vystavovalo 180 fotografii. Z Tatier boli za-
stupené kluby a autori z Nového Smokovca
a Tatranskej Lomnice.

Fotoamatéri KCST odboru v Novom Smokovci
na letnd turisticka sezénu pripravili vystavu foto-
grafii, ktora bola striedavo v Tatranskej Lomnici,
v Smokovcoch a na Strbskom Plese. Najmensia
velkost snimok mala byt 24 x 30 cm a mali pred-
stavovat krajinky, hory letné i zimné, snimky ly-
ziarske i horolezecké, zvyky, kroje, ludové umenie,
atd. Snimky sa zasielali na adresu Rudolfa Miillera
v Tatranskej Lomnici. K tejto vystave bol vydany
katalog.?

V roku 1940 hodnotil svoju ¢innost KCST
v Spisskej Novej Vsi a prehodnotil aj usporiadanie
vystavy turistickych fotografii s akademickym od-

1 TamtieZ. s. 115.

1 Krasy Slovenska, ro¢nik VII., 1928. s. 48.

17/ Katalég priemyselnej vystavy, 1929.

18 Krasy Slovenska, ro¢nik VIII., 1929. s. 148.

1" Turistasag és alpinizmus, roénik 1931.

20/ BOHUS, L: Vysoké Tatry 1919 - 1944. Kosice 1972. s. 526.
2 Vysoké Tatry, roénik VI, ¢islo 7.

2 Vysoké Tatry, ro¢nik VII, ¢islo 11.
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borom KSTL. Vystavu si prezrelo velké mnozstvo
navstevnikov.”

Fotoamatérsky zbor KSTL v roku 1941 vypisal
I. celostatnu sutaz o najlepsie fotografie zo Slo-
venska. Do sutaze sa zapojilo 219 autorov s 2242
obrazkami. Porota vybrala 400 prac. Z tatranskych
autorov sa najlepsie umiestnil Rudolf Miiller z Ta-
transkej Lomnice, a to na 9. mieste IV. ceny za
obraz ,Panorama Tatier v lete® a za 10. miesto za
sériu 4 obrazov s heslom ,Malebné Tatry“**

Aj pocas vojnovych udalosti sa konali vystavy
fotografov. Od 20. - 27. jina 1943 sa v aule Stat-
neho slovenského gymnazia v Spi$skej Novej Vsi
konala vystava. Vystavenych bolo vyse 300 obra-
zov, z toho 90 od Novovestanov. Vystavu otvoril
predseda odboru KSTL Franti$ek Liptak a nacel-
nik Fotozboru KSTL Viliam Malik. Odovzdal se-
niorovi novoveskych amatérov J. Wachdeutschovi
diplom za usilie, ktoré venoval propagacii rodného
kraja a nazval ho fotografom - basnikom. Naj-
plodnejsim autorom bol Andrej Hric, najlepsie
boli jeho zabery Ukrizovany, Pri studni, Vodopad
a Vysoké Tatry.”

V roku 1947 sa Spisska Nova Ves stala mestom,
kde sa konala celoslovenska vystava fotografov
amatérov. Vystavovali na nej fotografi amatéri
z mnohych miest Slovenska, zo Spi$a boli zastu-
peni fotografi z Kezmarku, Levoce a Spi$skej Novej
Vsi. Vystavenych bolo 250 fotografii.

Vystava fotogratie vo Vysokych Tatrach sa pla-
novala pri prilezitosti lyziarskych majstrovstiev
v dnoch 16. - 22. februdra 1950.

Horska sluzba narodného podniku Turista vo
Vysokych Tatrdch instalovala stalu vystavu o svo-
jej ¢innosti v Starom Smokovci v noclaharni

CELOKRAJINSKA VVSTAVAR
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Zobor a otvorili ju v marci 1954. Vystavené expo-
naty boli doplnené o tatransku literatiru a vyber
najlepsich a najkrajsich fotografii.

Od 50-tych rokov 20. storocia sa snazili kul-
tarni referenti v zotavovniach vo Vysokych Ta-
trach organizovat pre rekreantov - odborirov
rozne kultarne podujatia, ktoré sa vSak uz niesli
v duchu [udovodemokratického $tatu a boli pod-
riadené planom pétro¢nic. Aj vystavy fotografii,
propagacny plagat a rozne informac¢né materialy,
literattira boli poznamenané socialistickym realiz-
mom. Napr. Tatranské noviny sporadicky vypiso-
vali pre svojich ¢itatelov rozne sutaze o Vysokych
Tatrach a medzi cenami pre vyhercov boli foto-
grafie Tatier od zndmych i menej znamych foto-
grafov, mnohi z nich boli poplatni tejto dobe.*

Nemoézeme vsak vsetkych zaskatulkovat. Na-
stupila nova generdcia fotografov profesionalnych
i amatérov a realizovalo sa mnozstvo fotovystav.
Tym sa potvrdilo, ze prave fotografia autenticka
i umelecka je v kone¢nom désledku tou najlepsou
reklamou pre také velhory, akymi st Vysoké Tatry
na oboch stranach hranice - polskej i slovenskej,
a préave fotografia bira pomyselnu hranicu medzi
obidvoma §tatmi, ¢oho je dokazom niekolkoroény
rad spolo¢nych kultarnych podujati.

! Krasy Slovenska, ro¢nik XVIII, s. 191.

2/ Krasy Slovenska, ro¢nik XX, s. 67- 68.
»! Krésy Slovenska, ro¢nik XXI., s. 226-227.
26/ Tatranské noviny, ro¢nik IL, ¢. 35.
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KAZIMIERZ GAJEWSKI

TATRANSKE PANORAMY V MINULOSTI A DNES
POROVNANIE PANORAM Z PRELOMU 19. A 20. STOROCIA SO SUCASNYMI

FOTOGRAFIAMI TATIER

Tatranské panordmy st vyustenim zmeny spo-
sobu zobrazovania hor na mapach. Do polovice
18. storocia bola ¢lenitost terénu zobrazovand po-
mocou perspektivneho nakresu hor, ¢ize na¢rtom
vyvy$enin vo forme vytieniovanych kopcekov od-
razajucich ich obrysy. Takyto spdsob zobrazova-
nia bol nepresny a na pociatku poznavacich a
turistickych vyprav do Tatier tato nepresnost este
pretrvavala. V polovici 18. storocia bol tento spo-
sob zobrazovania nahradeny panoramatickymi
skicami a nakresmi. Tie umoznili lepsie vystiho-
vanie vzdgjomného vztahu medzi jednotlivymi
§titmi, ich orientac¢nej vysky a tvaru. Od kresliara
si to vyzadovalo schopnost presného odzrkadlenia
terénu.

Najstar$ia panorama Tatier pochadza z roku
1717 (zo Spisskej kotliny v okoli Velkej Lomnice)
a ceruzou ju zakreslil Georg (Juraj) Buchholtz
mladsi. Skica s rozmermi 20 x 5 cm sa nachadza
v zbierkach Podtatranského muzea v Poprade. 28
§titov a dolin je oznacenych pismenami a ¢islicami
a na spodnej ¢asti panoramy sa nachadza opis
v nemeckom a latinskom jazyku.

Buchholtz. Nemeckd rodina, pochadzajica
z Kluczborka (Creiitzburg) v Sliezsku, odkial pred
rokom 1600 Simon Buchholtz po $tadiach vo
Vroclave vycestoval na dal$ie $tidia do Bardejova
(vtedajsie Uhorsko), kde sa ozenil. Pocetni po-
tomkovia tejto rodiny Zili v Sarisskom regione a na
Spisi, kde zrastli s prostredim spisskych Nemcov.
V dejinach poznévania Tatier v 17. a 18. storoci zo-
hrali dolezitd rolu vnuk Simona Georg starsi a jeho
synovia: Georg mladsi a Jakob.

Georg Buchholtz, nazyvany stars$i (1. 5. 1643,
Sabinov pri Presove - 11. 5. 1724, Velka Lomnica).
Spi$sko-nemecky badatel Tatier, povolanim uditel
(1665 - 1675), ktory sa neskor venoval obchodo-
vaniu (1675 - 1682) a v roku 1678 sa preplavil s to-
varom vodnou cestou zo Spisa a7z do Gdanska. Ked
sa v roku 1682 skoncilo prenasledovanie evanjeli-
kov, bol v Levoc¢i vysviteny za evanjelického kiaza
a aj napriek neustalemu prenasledovaniu sa stal
pastorom v Batizovciach (1682 - 1688), kazatelom
v Kezmarku (1688 - 1705), az nakoniec pastorom

vo Velkej Lomnici (1705 - 1709). Viedol s pre-
stavkami evanjelické duspastierstvo (bez kostola)
az do roku 1716, ked'to bolo tradmi zakizané. Bol
pochovany ako $lachtic (nie ako evanjelicky knaz)
v katolickom kostole (ddvnom evanjelickom) vo
Velkej Lomnici.

Od roku 1664 navstevoval Tatry ako turista,
ako badatel a ako ute¢enec, ukryvajuci sa pred pre-
nasledovanim. Stal sa jednym z najlepsich znalcov
tychto hor svojej epochy. Podrobnosti z jeho po-
bytu v Tatrach st nezname, aZ na jednu vynimku.
V juli roku 1664, v obdobi, ked bol Ziakom a uci-
tefom v Matejovciach, uskutocnil s priatelmi
a s polovnikom-sprievodcom prvy znamy vystup
na Slavkovsky §tit. Tato vypravu podrobne opisal
vo svojom rukopise, rodinnej kronike a tryvok
z tohto rukopisu vydal tlac¢ou po prvy raz Samuel
Augustini ab Hortis junior v jednej zo svojich prac
v roku 1774.

V rokoch 1703 - 1710 pisal Buchholtz rodinnu
kroniku Historischer Geschlechts-Bericht, v ktorej
opisoval svoju vlastnt davnu histériu, dejiny svo-
jich predkov a pribuznych. Kronika obsahuje
mnozstvo cennych informadcii o Tatrach: o prirod-
nych tkazoch, o rastlinstve (hlavne o limbe a o lie-
koch, ktoré sa z nej vyrabali), o zvieratach (hlavne
o svistoch), o hladac¢och pokladov, atd. Tuto kro-
niku vydal tlatou Rudolf Weber v roku 1904, ale
uz v 18. a 19. storo¢i mnohi, ktori opisovali Tatry
a Spi§, Cerpali z origindlu tejto kroniky alebo z jej
koépii. Pokracovanie kroniky napisal jeho syn
Jakob.

V roku 1719 (mal vtedy 76 rokov) vypracoval
dovtedy najlepsi opis Tatier: Das weit und breit er-
schollene Ziepser-Schnee-Gebiirg. Je to $iroky a vSe-
stranny popis tychto hér podla vtedajsich
vedomosti z prelomu 17. a 18. storocia. Mal byt
publikovany v ndu¢nom ¢asopise Daniela Fischera
»Acta Eruditorum Pannoniae”, ktory bol pripra-
vovany v roku 1732. Vydany bol az v roku 1899.
Povodne bola jeho stcastou panorama Tatier od
Velkej Lomnice, ktora vytvoril Stefan Berzeviczy,
a ktord bola dlho povazovana za stratend, ale bola
objavena a uverejnil ju Jozef Szaflarski v roku 1934
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(po druhy raz v roku 1935 v roéenke ,Wierchy”).
Vysvetlivky k tejto panorame (povazované za stra-
tené) sa nachadzaju v spomenutom opise Bu-
chholtza z roku 1719. Tento opis tiez vyuzivali
rozni badatelia Tatier pred jeho uverejnenim.

Buchholtz starsi bol v roku 1901 ucteny pa-
métnou tabulou v evanjelickom kostole vo Velkej
Lomnici ako aj pamatnymi ndzvami v nemeckom
a madarskom tatranskom nazvoslovi: Buchholtz
Seen a Buchholtz-tavak (Zbojnicke plesa v Staro-
lesnianskej doline). Georg junior a Jakob boli sy-
novia Georga seniora. Vsetci traja mali spolo¢nd
pamétnu tabulu na stene Hotela Kolbach na Smo-
koveckej vyhliadke, ktort tu umiestnil Uhorsky
karpatsky spolok v roku 1902. Budova v roku 1927
zhorela a tabula sa stratila.

Napisal niekolko prac o dejinach Tatier, napr.:

Historischer-Geschlechts-bericht (Rodinna kro-
nika, ukoncéend v roku 1703, cast uverejnena
v roku 1774, vydana ako celok v roku 1904)

Das weit und breit erschollene Ziepser-Schnee-
Gebiirg (1719, vydana v roku 1899)

Georg Buchholtz mladsi (3. 11. 1688, Kezma-
rok - 3. 8. 1737, Kezmarok), Spi§sky Nemec, pe-
dagdg, prirodopisec, evanjelicky knaz. Studoval
teoldgiu a iné vedy v zahranici, napr. v Gdansku
(1708). Bol ucitelom (rektorom) najskor v Paladzi
na Liptove (1714 - 1723). Vtedy preskiimal De-
ménovsku jaskynu a zakreslil prvy plan jaskyne,
ktory bol vydany v diele M. Bela Hungariae anti-
quae et novae prodromus (1723). Z kosti, ktoré na-
zbieral vtedy v jaskyni, poskladal kompletnu
kostru medveda jaskynného a zaslal ju do zbierok
saského krdla v Drazdanoch, za ¢o obdrzal
zvlastnu medailu.

V rokoch 1723 - 1737 bol rektorom lycea
v Kezmarku a kazatelom slovenskych evanjelikov.
Svoj zivot zasvitil prirodnym vedam a fyzike, opi-
soval meteorologické pozorovania. Vtedy dobre
spoznal Tatry, kde mnohokrét organizoval vylety
so $tudentmi. V roku 1726 presiel s nimi z Cerve-
nej doliny cez Vychodnu Koziu $trbinu (v sedle,
spajajucom Kozi §tit s Jahnacim $titom) do Doliny
Bielych plies.

V rokoch 1723 - 1727 uverejnil vo vroclav-
skom vedeckom c¢asopise ,,Sammlung von natur-
und medicin- wie auch hierzu gehdrigen Kunst-
und Literatur-Geschichten® pocetné prace a ve-
decké pozorovania tykajuce sa Spisa, Liptova a Ta-
tier: meteorologické pozorovania (napr. o vetroch,
burkach, povodniach), o zemetraseni v Kezmarku,

o mineralnych pramenoch, o jaskyniach (v Lip-
tovskych Nizkych Tatrach), o vtédkoch, o rybach,
atd. a opis svojich dvoch tatranskych vyprav
z rokov 1724 a 1726 pod nazvom Relation von der
Carpathischen Reise, so der Herr George Buchholtz
in Kdsmarck an. 1724 verrichtet, besonders von dem
griinen See (ro¢nik 1725, Versuch 31) a Drey-tdi-
gige Carpathische Gebiirg-Reise (ro¢nik 1726, Ver-
such 37). Prvy opis opétovne uverejnil v tlaci
v roku 1899 Theodor Posewitz v ,Karpaten®
Okrem toho v rokoch 1709 - 1737 Buchholtz
mladsi pisal dennik (v latin¢ine) s cennymi infor-
maciami o Spi$i a Tatrach. Tento dvojzvizkovy
dennik bol objaveny v roku 1957, nachadza sa
v Matici slovenskej v Martine a ma byt publiko-
vany.

Druht panoramu s rozmermi 140 x 21 cm vy-
tvoril Stefan (Istvan, Stephanus) Berzeviczy v juli
1919 z vrchu nad Velkou Lomnicou. Stefan Berze-
viczy bol spolumajitefom Velkej Lomnice (kde
byval), Huncoviec a Starej Lesnej. Bol milovnikom
Tatier, kde ¢asto podnikal vypravy. V roku 1717
uskuto¢nil prvy vystup na Muran. Panorama Ber-
zeviczyho bola vykonana z toho istého miesta ako
panorama Buchholtza a ma identické oznacenie
a opisy. Panorama je namalovana velmi realistic-
kym spdsobom a je velmi dokladna.

Dalsou panordmou je kresba Georga Bu-
chholtza mladsieho, vykonana v decembri 1719.
Je to velmi verny nacrt tatranskych $titov, vyko-
nany z Velkej Lomnice s oznacenim a opisom,
ktoré su podobné ako v prvej panordame a nakrese
Berzeviczyho.

Dalsiu panordému Tatranské konciare namalo-
val modrou akvarelovou farbou A. Schweitzer. Pa-
norama sa nachadza v zbierkach Podtatranského
muzea v Poprade. Je podobna ako starsie pano-
ramy s tym rozdielom, Ze jej kresba je vernejsia
ako u Buchholtza a menej presna ako u Berzevic-
zyho. Panordma je ozdobena obrazom horskych
kvetov a siluetami kamzikov. Cislovanie $titov
a dolin je podobné ako oznacenie u Buchholtza,
ale namiesto pismenovych znakov st tu ¢isla. V la-
tin¢ine je oznacenych a opisanych 29 poloziek
s presnym vysvetlenim povodu nazvu. Podobne
ako predchadzajuce, aj tato panorama bola vytvo-
rena z okolia Velkej Lomnice.

Koncom 18. storocia navstivil centralnu cast
Tatier Baltazar (Belsazar) Hacquet, ponemceny
Francuz, narodeny v roku 1739(40) v Le Conquet,
Bretonsko. Najskor studoval teoldgiu a potom me-
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dicinu, ktort neukondil. V roku 1758 vstipil do
franctizskej armady ako fel¢iar a o rok neskor do
rakuskej armady, kde sa ztcastnil bojov v sede-
mroc¢nej vojne. V roku 1769 sa stal lekdrom v Idriji
(dnes$né Slovinsko) a v roku 1773 bol profesorom
anatémie a chirurgie v Lublane. Zudastnil sa na
mnohych vypravach do Dindarskych hor, Krasu
a Vychodnych Alp. Skupinu Tirolskych, Karn-
skych, Julskych a Norickych Alp opisal velmi pod-
robne v rokoch 1777 - 1786 v mnozstve diel.

V roku 1787 sa stal profesorom prirodnych
vied na obnovenej Univerzite vo Lvove, odkial
v roku 1805 odcestoval po 17 rokoch do Krakova
na Jagelovska univerzitu. Po niekolkych rokoch (v
roku 1810) odisiel z tohto miesta a vybral sa do
Viedne, kde zomrel 10. janudra 1815, den pred
odchodom do rodného Francizska. Napisal
mnozstvo diel z botaniky a mineraldgie v nemec-
kom jazyku a zapisky z ciest. Bol ¢lenom mnohych
vedeckych zdruzeni a viedol korespondenciu
s mnohymi vedcami svojej $pecializacie. V rokoch
1787 - 1795 preskamal velké uzemie Karpit,
hlavne severnych od Bielska a Babej hory az po
Rumunské Karpaty. Vysledkom tohto prieskumu
bolo velké stvorzvizkové dielo Neueste physika-
lisch-politische Reisen in den Jahren 1787 - 1795
durch die Dacischen und Sarmatischen oder Nord-
lichen Karpathen (Niirnberg 1790 - 1796). O Ta-
trach piSe vo 4. zvizku. Je to klasické dielo
vedeckého tatranského pisomnictva. Obsahuje
mnozstvo tdajov o ddvnom banictve, mapu a pa-
noramy. Okrem toho st v tomto diele zahrnuté
podrobné pokyny pre horskych cestovatelov (tiez
pre horolezcov). Bol prvym badatelom, ktory pre-
cestoval juznu aj severnu stranu tohto masivu
a zaoberal sa jeho geoldgiou, faunou, flérou
a hlavne vSetkymi mineralmi, ich tazbou a hut-
nictvom.

Po prvy raz Hacquet navstivil Tatry v lete roku
1792 na ich severnej strane, teda od Nowého Targu
a Witowa. Vybral sa k hutam (vyhniam) v okoli
pramenia Bieleho Dunajca. Ich vediicim bol Otto,
ktory ho sprevadzal (spolu so sprievodcami) na
jednom useku cesty do vnutra Tatier. Hacquet za-
stihol huty uz nefungujtce kvoli nedostatku rudy.
Koncom jula 1793 sa pokusil s dvoma goralmi
vyjst na Krivan zo severozapadnej strany, ale ne-
podarilo sa mu vystupit na vrchol. Po druhy raz,
ked $iel z juznej strany, zdolal vrchol dna 28. jina
1794.

Dve panordmy Tatier

Mensia panorama - zakreslend z juznej strany
- zobrazuje po prvy raz fragment Tatier, viditelny
z okolia Vazca (vSetky doterajsie zobrazovali Tatry
z vychodu, od Kezmarku) a druha je prvym obra-
zom predstavujicim cely masiv Tatier zo severu.
Obidve panordmy maji malé rozmery a skladaja
sa z niekolkych, pripadne skoro dvadsiatich (se-
vernd) pretiahnutych vyvy$enin bez zobrazenia
$pecifik tbo¢i a charakteristickych siluet $titov. Pa-
nordma Tatier zo severu zobrazuje celé pasmo od
Osobitej po Belianske Tatry v podobe priblizne 16
$titov takisto nevelmi zodpovedajucich skutoé-
nosti vzhladom na naért skupin $titov, ktoré vy-
¢nievaji nad oblé, lesmi a poliami pokryté alebo
holé vyvy$eniny Podhalia. Zakreslena je z vrchov
nad Nowym Targom, ktory sa na panorame na-
chadza v lavej dolnej ¢asti. Spdsob opisu §titov je
iny ako na juznej panorame. Stity je tazké v mno-
hych pripadoch identifikovat, pretoze nazvy sa
lisia od dne$nych a okrem toho su mnohokrat
chybne lokalizované. Technika, v ktorej je vytvo-
rend panordma, je podobnd ako td Schweitzerova
z juznych svahov Tatier, je star$ia priblizne o 80
rokov a nedosahuje také majstrovské prevedenie
ako panorama Berzeviczyho. Vzacne su jedine pis-
menové znaky geologickych tudajov (g - granit
[zula], K - védpenec) na skupinach $titov a tiez oz-
nacenie vyskytu uzitkovych nerastov.

Dalsia panorama Tatier, ktort zakreslil Zyg-
munt Vogel v roku 1804, bola pripojena k dielu Sta-
nistawa Staszica O ziemiorddztwie Karpatéw,
i innych gor i réwnin Polski vydanému vo Varsave
v roku 1815 s atlasom, ktory obsahoval o. i. geolo-
gickt mapu celych Karpat a Polska, geologicky prie-
rez od Baltského mora po Tatry, panoramu Tatier
zo severu, obraz gorala a kresbu orla s kamzikom.

Zygmunt Vogel (15. 6. 1764, Wolczyn - 20. 4.
1826, Varsava) kresliar a maliar, ¢len Var$avského
spolku priatelov vedy. Od roku 1817 profesor od-
delenia vytvarného umenia Var$avskej univerzity.
Vytvoril mnozstvo obrazov pamatihodnosti a pol-
skych krajiniek, napr. z okolia Krakova. Nevie sa,
¢ibol vobec v Tatrach alebo len odkopiroval skicu
Staszica. Skicu vyryl Baltard, ktory bol v Tatrach
so Staszicom.

Rytina ma znacné rozmery (83 x 18 cm) a je
vadsia ako polovica panordmy Berzeviczyho. Zo-
brazuje Tatry z ubocia Gorcov, ktoré obklopuju
Nowy Targ leziaci nad Dunajcom, s vezami dvoch
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kostolov. Okrem toho na Podhali st vyznacené
niektoré obce: Szaflary (,Saflary“), Bukowina,
Biatka, Zakopane (,,Zakopance kuznice®), ,,Jawor-
zyna kuznice“. Niektoré obce, ako napriklad Czor-
sztyn ¢i Czarna Gora, zakryvaji iné detaily kresby.
Na dolnej strane panoramy sa nachadza opis 53
prvkov, z ktorych mnozstvo sa da lahko lokalizo-
vat, cely rad dal$ich moZzno najst porovnanim so
susediacimi a niekolko je plne nejasnych, ako na-
priklad ,,czarne morze“ (¢. 29) v Zapadnych Ta-
trach.

Dalsia v poradi, vzhladom na obdobie vzniku,
je litografia Bogusza Steczynského, uverejnena
v autorskej knihe Okolice Galicyi. Zobrazuje pa-
noramu Tatier ako doplnok k krajinke Podhalia
s dvomi urastenymi jedlami a dvoma diskutuji-
cimi osobami. Tatry st naskicované celkom verne,
av$ak bez dorazu na detail.

Bogusz Zygmunt Steczynski, alebo aj Maciej
Bogusz Steczynski (20. 1. 1814, Hermanowice
k. Dobromila - 8. 8. 1890, Krakov) - spisovatel,
basnik, maliar, kresliar, litograf, lesnik, knihovnik,
vlastivedec. V rokoch 1833 - 1856 sa hodne potu-
loval po Hali¢i a Sliezsku ako aj po niektorych su-
sednych a vzdialenejsich krajindch (dostal sa peso
az do Talianska). V Tatrach travil roky 1845 -
1851. Podla jeho vytla¢enych a rukopisnych prac je
tazké urcit trasy jeho potuliek alebo aspon zoznam
navstivenych objektov, ale bol v mnohych tatran-
skych dolinach, presiel cez nejeden priesmyk
a v roku 1851 vystapil na Lomnicky $tit. Chodil
tiez po jaskyniach. Priblizne v polovici 19. storocia
bol jednym z najaktivnej$ich polskych vlastived-
cov a tatranskych turistov.

Prvym dielom, v ktorom nachadzame opis roz-
nych miest v Tatrach a ich zabery, je kniha Okolice
Galicyi, vydana najskor vo Lvove v rokoch 1847 -
1848 v 10 osobitnych zositoch a neskdr suborne
ako album. Medzi 80 litografiami su tatranské
a pieninské obrazy Wybuch Czarnego Dunajca
w dolinie Koscielisko, Wodospad Biatki w Tatrach,
Rozwaliny zamku w Czorsztynie nad Dunajcem,
Tatry od wsi Bukowiny, Morskie oko w Tatrach.
Hlavne Pieninam, Tatrdm a Podtatranskej oblasti
je venovana aj velka poéma Tatry v dvadsiatich $ty-
roch obrazoch (Krakov 1860) s 80 kresbami autora.

Velky zaujem o Tatry v 2. polovici 19. storocia
podnietil vznik tradicie uverejiiovania panoram
v sprievodcovskej literatire. Eugeniusz Janota ako
prvy doplnil Przewodnik w wycieczkach na Babig
Gore, do Tatr i Pienin (1860) o vyhlad na Tatry

z Gubaléwky. Litografia s rozmermi 70 x 17 cm
celkom verne zachytdva panoramu celych Tatier
od Havrana po Osobitu.

Eugeniusz Janota (31. 10. 1823, Kety - 17. 10.
1878, Lvov). Katolicky knaz, germanista, prirodo-
vedec, vlastivedec, milovnik a zasluzily badatel Ta-
tier a Podtatranskej oblasti, jeden z pionierov
ochrany prirody v Polsku aj v Tatrach, profesor
Lvovskej univerzity. Kvoli nedostatku finanénych
prostriedkov na iné $tudid sa stal kiazom (1847)
avrokoch 1847 - 1848 bol kaplanom, o. i. v Zywci
v roku 1848. V roku 1849 nastupil na doktorské
$tudid na Jagelovskej univerzite, kde v roku 1860
ziskal doktorat na zédklade prace Przewodnik w wy-
cieczkach na Babig Gére, do Tatr i Pienin (Krakov
1860). Bol to prvy polsky sprievodca po Tatrach.
V rokoch 1850 - 1871 u¢il na strednych $kolach
(polsky a nemecky jazyk, dejepis a zemepis), v ro-
koch 1850 - 1852 v Tesine, v rokoch 1852 - 1871
na Gymnaziu sv. Anny v Krakove. Tatry navstivil
po prvy raz v roku 1846 a celu cestu z Krakova pre-
siel peso. Od roku 1852 prichadzal do Tatier skoro
kazdy rok a stal sa jednym z najlepsich znalcov ty-
chto hor. Uverejnil niekolko knih a mnozstvo ¢lan-
kov venovanych tatranskej tematike a ochrane
prirody.

Panordmy Waleryho Eljasza-Radzikowského z
sprievodcu Ilustrowany przewodnik do Tatt, Pienin
i Sczawnic st prikladom dékladného majstrovstva
kresliara a znalca Tatier. Radzikowski ich nakreslil
niekolko, a to z roznych miest.

Walery (Jan Kanty) Eljasz-Radzikowski -
maliar, grafik, fotograf a autor sprievodcu Ilustro-
wany przewodnik do Tatr, Pienin i Sczawnic (6 vy-
dani, prvé v roku 1870), syn Wojciecha a Tekly,
rodenej Krzyzanowskd. Narodil sa 12. 9. 1840(41)
v Krakove a zomrel 22. 3. 1905 tiez v Krakove. Stu-
doval na krakovskej Skole vytvarného umenia
(1856 - 1862) (u Wiadystawa Luszczkiewicza)
a v Mnichove (1862 - 1865). Po navrate do Kra-
kova (1866) posobil ako ucitel kresby na réznych
skolach, napr. na Gymnaziu sv. Anny 1872 - 1891.
Vo svojej maliarskej a grafickej tvorbe sa zaoberal
hlavne historickou tematikou, minulostou a pa-
miatkami Krakova, ale aj sakralnym maliarstvom
(obrazy v mnohych kostoloch, v roku 1871 fresky
v novom kostole v Chocholowe, v roku 1898 ole-
jomalba sv. Andreja do kostola v Zakopanom).
Iustroval knihy a ¢asopisy, navrhoval divadelné
kostymy a dekoracie. Prva vypravu do hor (na
Babiu Horu) podnikol v roku 1860 a prvu cestu do
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Tatier v roku 1861. Uz od roku 1861 kreslil a ma-
loval tatranské panoramy a goralské typy a viedol
zdznamy z vyprav. Jeho prvé tatranské publikacie
st drevorytiny podobizni troch sldvnych sprie-
vodcov: Jedrzeja Walu starsieho, Macieja Sieczku
a Szymona Tatara (,,Klosy” 1866), ktoré ilustrovali
¢lanok Eugeniusza Janotu Przewodnicy zako-
piariscy. Od roku 1870 uverejiioval uz svoje ¢lanky
a knihy s tatranskou tematikou, ktoré zdobil vlast-
nymi kresbami, drevorytinami, litografiami alebo
medirytinami a neskor tiez vlastnymi fotogra-
fiami. Tatry zacal fotografovat v roku 1890. Vy-
tvoril okolo 1150 tatranskych zdberov.
Fotografovali ho Stanistaw Bizanski, Walery Rze-
wuski a Awit Szubert. Bol spoluzakladatelom Ta-
tranského spolku (v roku 1873) a 18 rokov bol
¢lenom jeho vedenia. Svoje fotografie ¢astokrat vy-
uzival ako ilustracie dal$ich vydani sprievodcov aj
v maliarskej praci, ako napriklad subor fotografic-
kych $tadii k obrazu ,,Turystki w Tatrach”. Okolo
200 $tockov s etnografickou tematikou sa nacha-
dza v Etnografickom muzeu v Krakove, niekolko
stoviek fotografii z kolekcie Witolda Henryka Pa-
ryského v zbierkach Tatranského narodného
parku v Zakopanom a mensia kolekcia sa naché-
dza vo fotografickom archive Tatranského muzea
v Zakopanom.

Kresba Widok Tatr z pagérka obok dworu w Po-
roninie, ktora zakreslil podla skuto¢nosti Gustaw
Lettner, vyryl Jozef Swoboda okolo roku 1880, ma
zna¢né rozmery (132 x 37 cm) a je nakreslena cel-
kom presne. Na dolnej strane kresby sa nachadza
obrys horského chrbta s opisom jednotlivych $ti-
tov.

Gustaw Lettner (1819, Vieden — 8. 1. 1890,
Lvov), lesnik, lesnicky radca, popolSteny Rakuasan.
Do roku 1848 sluzil v rakuskej arméde v kapitan-
skej hodnosti v Lvove, kde sa ¢asto zdrziaval v pol-
skom prostredi. V roku 1848 vystupil z armady,
prestahoval sa do Viedne a oZenil sa s Polkou.
V roku 1853 sa vratil do Halice a stal sa riaditefom
lesov v majetku grofa Wlodzimierza Dzieduszyc-
kého. V roku 1857 v Lvove urobil skusku, stal sa
»samostatnym lesnickym hospodarom” a pracoval
v lesnictve v réznych funkciach. V rokoch 1872 -
1890 bol $tatnym inspektorom lesov v Hali¢i a za-
oberal sa napravou lesného hospodarstva, napr.
v Polskych Tatrach. Usadil sa v Hali¢i, nauil sa
polsky jazyk a svoje deti vychovéaval v polskom
duchu. Viedol mnozstvo prednasok a ¢asto publi-
koval v tla¢i na tému hali¢ského lesného hospoda-

renia. Bol velkym milovnikom Tatier a od roku
1879 vystrihal pred drancovanim v lesnom hos-
podarstve, zvlast v majetkoch v Zakopanom
a Czarnom Dunajci.

Na vystavach vo Viedni (1873) a Lvove (1878)
predstavil svoju podrobnu farebni mapu lesného
hospodarstva v Hali¢i, za ¢o obdrzal medailu.
Okolo roku 1880 (bez uvedenia roku vydania)
vydal litograficky podnik Kornela Pillera v Lvove
velku farebnu litografiu pod nazvom Widok Tatr
z pagorka obok dworu w Poroninie, ,,snaty zo sku-
to¢nosti G. Lettnerom’, vyrytu Jézefom Swobo-
dom. Je to panorama od Belianskych Tatier az po
Osobity, s rozmermi 36 x 131 cm (na harku 47 x
138,5 cm).

Najvicsia tatranskd panordama

Najvdcsou tatranskou panoramou vzhladom
na rozmery, ako aj umeleckd hodnotu a pocet
0s0b, ktoré ju spolutvorili, bola Panorama Tatr
z Miedzianego. Bolo to sii¢asne najvicsie ma-
liarske dielo, aké kedykolvek vzniklo v Polsku. Jeho
rozmery boli 115 m x 16 m a plocha 1840 m?. Pod-
netom pre vznik tohto diela bola vyprava Henryka
Ligockého do Koscieliskej doliny v roku 1894,
ktoru uskutoc¢nil v spolo¢nosti maliarov Wlodzi-
mierza Tetmayera a Wincentyho Wodzinow-
ského. Tvorcami a veducimi celého predsavzatia
boli maliari Antoni Piotrkowski, Stanistaw Ja-
nowski a Ludwig Boiler, ale vzhladom na roz-
mery diela spolupracovali s nimi mnohi ini
maliari. In§pirdciou pre vznik tohto diela bola star-
$ia Panorama Ractawicka a zobrazovalo vyhlad
z Miedzianeho na $tyri svetové strany so vSetkymi
priestorovymi planmi, s doplnenim o turistov
a postavy v popredi, ktoré boli tizko spité so Za-
kopanym a s odhalovanim Tatier, ako napr. k.
Jozef Stolarczyk, dr. Tytus Chalubinski, Walery
Eljasz-Radzikowski a ini. Panorama, ukonéena
v roku 1896, bola vystavena v Mnichove a potom
vo Var$ave, kde bola $pecidlne pre nu postavena
budova na Dynasach a kde navstevnikom posky-
tovali informdcie sprievodcovia zo Zakopaného
v ludovych krojoch. Velmi nepriaznivy osud po-
stihol toto velké dielo, pretoze v roku 1899 bolo
predané na drazbe a nésledne zni¢ené rozrezanim

na drobné kusky.
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»MGdj pohlad na Tatry“

V kratkom referate nie je mozné spomenut
véetkych, ktori zakreslili alebo namalovali ta-
transké panoramy. Uvedené panoramy boli za-
mienkou pre zamyslenie sa nad presnostou
kresliarov pri kopirovani obrazu Tatier v porov-
nani s tym, ¢o vidi naSe oko. Autor tohto referatu
sa usiloval porovnat tieto obrazy s vlastnoruc¢ne
vytvorenymi panoramami z tamtych alebo po-
dobnych miest pod Tatrami, z ktorych boli kedysi
zobrazované. Pokusy boli prevedené dvoma spo-
sobmi:

1. digitdlnym fotoaparatom so Sirokouhlym
objektivom boli vytvorené fotografie Tatier

2. tym istym fotoaparatom pri pouziti dlhej oh-
niskovej vzdialenosti objektivu, boli vytvorené
fragmenty panoramy a jednotlivé useky boli po-
skladané pri pouziti pocita¢ového programu bit-
mapovej grafiky (Photoshop).

Po porovnani fotografii, vytvorenych jednym
aj druhym sposobom, st viditelné rozdiely v od-
kopirovani stredovej ¢asti fotografie, vytvorenej $i-
rokouhlym objektivom aj napriek tomu, Zze
objektiv nema distorziu a nezapric¢inuje deforma-
cie obrazu. Zodpoveda to vicsine kreslenych pa-
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noram, ktoré maju takisto najcastejsie silnejsie ex-
ponovany stred obrazu a zobrazené §tity su rela-
tivne vyssie nez okolie.

Panoramy zloZené z fragmentov boli fotogra-
fované odlisne. V snahe vyvarovat sa deformacii
na okrajoch a lahsie pripojit Casti, bola uz pocas
fotografovania pouzita zélozka na 1/3 $irky ob-
razu. Takymto spésobom poskladand panorama
ma v mens$ej miere vypukly stred obrazu a §tity nie
st neproporciondlne vidsie. Zvlast je to viditelné
pocas fotografovania z juznej strany, pretoZe po-
zorujeme z vonkaj$ej strany tatranského oblika.
Zo severnej strany pozorujeme zvnutra oblika,
a preto su deformacie mensie. Okrem toho z juz-
nej strany mozeme fotografovat z mensej vzdiale-
nosti ako zo severnej, ¢o dodato¢ne spdsobuje
vacdsie deformacie obrazu.

Tento pokus vedie k zaveru, ze kazdy sposob
kopirovania ma isté nedostatky a Tatry, pozoro-
vané na vlastné o¢i, sa nam zdaju iné ako odkopi-
rované akymkolvek sposobom. Vzdy pritahovali
a neustale fascinuju svojou krasou, nezavisle od
denného alebo ro¢ného obdobia.

Ttumaczenie: Tomasz Wicik
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Panordma Tatier od Kezmarku (1)

Panordma Tatier od Velkého Slavkova

Tatry od Popradu (2)
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MILAN KOREN

JASKYNE A JASKYNIARI TATRANSKE]J OBLASTI
V SUVISLOSTIACH S HISTORIOU JASKYNIARSTVA

NA SLOVENSKU

Zdkladné informdcie o jaskyniach tatran-
skej oblasti

Droppa (1960) uvadza, Ze v roku 1960 bolo na
Slovensku znamych a zaregistrovanych nieco vyse
300 a v roku 1973 (Droppa 1973) 476 jaskyn.
V désledku mimoriadne velkého zaujmu o ja-
skyne, resp. novych objavov, narastol tento pocet
v ostatnych rokoch takmer 20-nésobne. Podla naj-
novsieho zoznamu jaskyn na Slovensku k 30. 06.
2007 (Bella, Hlavac¢ova, Holubek 2007) len v ta-
transkej oblasti je dnes 378 a v prilahlej ¢asti Pod-
tatranskej kotliny dalsich 20 jaskyn, ¢o je viac ako
sme pred 50-timi rokmi poznali na celom Slo-
vensku. Tento, na prvy pohlad prekvapujtco vy-
soky pocet jaskyn v tatranskej oblasti, vyplyva
z tunajsich geologicko-geomorfologickych $truk-
tar priaznivych pre ich vznik, a to najma v Belian-
skych Tatrach, Javorinskej Sirokej, Cervenych

vrchoch, v oblasti Sivého vrchu a Osobitej (tab. 1).

V takomto kvantitativnom hodnoteni je vsak
potrebné vnimat chépanie pojmu ,,jaskyna‘, kto-
rym sa dnes rozumie ¢loveku pristupny, prirod-
nymi procesmi vytvoreny duty podzemny priestor
v zemskej kore, ktorého dlzka alebo hibka presa-
huje 2 metre a rozmery povrchového otvoru st
mengie ako jeho dlzka alebo hibka. Vi¢sinou teda
nejde o rozsiahle, ani inaksie atraktivne podzemné
priestory. Evidencie zahfnaju vsetky podzemné
prirodné dutiny, bez ohladu na ich velkost i na to,
aké prirodné procesy ich sformovali, tzn. krasové
i pseudokrasové fenomény, vratane rozsadlin a
priepasti. Z predbezného zhodnotenia dlzky
a hibky slovenskych jaskyn (Hlava¢ova 2009) pri-
tom jednoznacne prevazuju kratke, resp. plytké ja-
skyne. Podobna situdcia je aj v tatranskej oblasti
(tab. 2).

Tab. 1. Pocet jaskyn v geomorfologickych jednotkach a okresoch tatranskej oblasti (podla Bellu, Hla-

vacovej a Holubka 2007)

' {.'ll'.‘l!'!ll‘l'lﬂF.ﬁ.'.llL'I.gi.Elv.'i:t.jL‘\d.l1LHlii-l Okres 'Epa'lu '
Tvrdodin | Liptovsky | Poprsd
. ‘ | Mikulis
Tatry Zipadné | Osobita | - =
Sivy vich 7 213 -
Rolide [{1]
Lipt. Tatry - 2 -
Cervend vrehy - - fi 124
[ Wychodné | Vvsoké - - 107 234
L | | Belionske I - 127
Podtatranska | Liptovska | Smredion, pahork. - | -
kotlina | kotlina | Hybianska pahork. - 1 14 - |
| Totranskeé podhorie - 4 I | 20
Spalu 18 -4 205 3TR
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Tab. 2. Pocet a podiel jaskyn tatranskej oblasti podla ich dizky podla stavu k 30. 06. 2007
L Dbka(m)
2-10 11-50 S1-500 501- vyde
Geomerfologicks jednotka 5000 S001
{velmi (kratke) | (stredne {dihé) {velmi
kritke) dihé) dlhé)
Tatry | Osobita 7 5 3 - .
Sivy wrch T 9 4 - -
Rohdde 2 3 3 | -
Lipt. Tairy _ £ s v e Pyt
Cervené vichy 15 I 4 2 -
Vysoke Tatry @0 | a0 | 5 | a4 | 2 |
Belianske Tatry B0 3l g 3 -
Poduitranska Liptowska kotlinag T 2 2 = .
kotlina Tatr. podhorie 3 2 - - -
Potet spolu 163 103 34 I 2
Podicl (%) 52,3 33,0 |09 32 0,

Tab. 3. Zoznam najdlhsich jaskyn tatranskej oblasti k 30. 06. 2007 a ich pozicia v rebri¢ku 55-tich naj-

dlhsich jaskyn SR
| Poradie | Mazov jaskyne  Geomorfologicks Ditka | Pozicia |
etk ikmi) v [amei
SR
1. | Mesatny tieh Juvorinska Siroki 14,00 1|
2. Javoninka Javorinska Sirokd 5254 f,
L Belipnska jaskyna Belianske Tatry 364 13, |
4, | Ciernohorsky jaskynny systém | Javorinska Sirokd 2,36 7. |
5 Suchd diera — Mokra diera Javorinskd Siroki 1.76 28 |
6. | Bresiovski jaskyna Rohade 143 37. |
7. | Jaskyfin vemych Javorinska Siroka &7 51.
5. Movi Kresanica Cervendé vrchy 052 53.

Napriek vyraznej prevahe nevelkych podzem-
nych priestorov je vSak tatranska oblast v celoslo-
venskej mierke predsa len zaujimava po¢tom dlhych
a hlbokych jaskyn a priepasti (tab. 3 a tab. 4).

Mnohé jaskyne st naozajstnymi klenotmi pri-
rody. Viaceré su vyzdobené stalaktitmi, stalag-
mitmi, stipmi, rozli¢ne sformovanymi sintrami a
néatekmi, jazierkami, kaskadami, jaskynnymi per-
lami, ladovymi atvarmi atd. Iné s cenné archeo-
logickymi alebo paleontologickymi nélezmi.
Z toho dnes vyplyva ich legislativny status. V
zmysle zakona ¢. 543/2002 Z.z. o ochrane prirody

70

a krajiny st véetky jaskyne SR zaradené do kate-
gorie prirodnych pamiatok, tzn. k prirodnym vy-
tvorom, ktoré maji vedecky, kulturny, ekologicky
alebo esteticky vyznam. Tie z nich, ktoré predsta-
vuju sicast najvyznamnej$ieho prirodného dedi¢-
stva §tatu, su ustanovené za narodné prirodné
pamiatky. Spomedzi 44-roch jaskyn tejto kategorie
ochrany prirody SR st v tatranskej oblasti tri - Be-
lianska jaskyna, Brestovskd jaskyna a jaskyna Ja-
vorinka. Spomedzi dvandstich spristupnenych
jaskyn na Slovensku je v tatranskej oblasti spri-
stupnena len jedna, a to Belianska jaskyna.
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Tab. 4. Zoznam najhlbsich jaskyn tatranskej oblasti k 30. 06. 2007 a ich pozicia v rebricku 55-tich naj-

hlbsich jaskyn SR
" Poradic ‘:"-I.ﬁ:m'rj_a_.'iiffm Geomort. jednotka Hibkw Pozicia
{m} v ramei
bl

1 Mesalny tied Javorinska Siroki 441 2,

L 2. | Javorinka _| Javorinska Sirokd _360 | 3 |
{3 f'::-l.'rnuhm'skj' Jaskynny svsiém | Javorinska Siroki 232 | 8 |
4 Tristarski jaskyiia Belanske Tatry 201 I1.

5. | Novi Kresanica Cervené vrchy 194 12
L 6. | Zadny uplai Javorinska Siroki 165 | 18, |

L_7. | Belianskn jaskyfa | Belianske Totry 160 19.

3 Mowi dra Javorinskd Siroks 12] 29,

g Bezodnd pricpast’ Osobitd 120 A0,
|10, | Pricpastnd jaskyfia v Skili Javorinski Sirokd 109 | 41 |
|11, | Juskyfia pod Uplazom | Javorinska Siroki 97 48,

12, Priepast’ v Sivom wrehu Sivy vich 03 S0

Najstarsie zmienky o jaskyniach (obdobie
neskorej scholastiky alebo ,,dracie obdobie®)

V historickej dobe ¢lovek neprejavoval vacsi
zaujem o jaskyne ako o prirodny utvar. Slazili len
ako kratkodobé utulky pustovnikom a zbojnikom
a v pripade vojnového nebezpecéenstva poskytovali
skrySu miestnym obyvatelom. Prva pisomna
zmienka o jaskyniach na Slovensku pochadza
z roku 1220, resp. 1224 a tyka sa jaskyne Skalka pri
Tren¢ine (Lalkovi¢ 2004). Druhou najstarSou
zmienkou je udaj o jaskyni Sarkanova diera z roku
1253 v chotéri obce Pora¢, ktora sa pod nazvom
»Petra Dupe“ spomina pri metacii izemia Vitko-
viec (Stevik 2003). V poradi tretia najstarsia, velmi
vSeobecnd zmienka je v listine Ostrihomskej kapi-
tuly z roku 1299, ktora sa tyka chotérnej pocho-
dzky na majetku magistra Andreja a tyka sa jaskyn
juzne od Palidzky. V roku 1933 na nu upozornil
A. Husc¢ava, avsak vtedy este unikla pozornosti ja-
skyniarov. Zasluhou prace V. Benického z roku
1952 sa v§ak uz prijal nespravny nazor, ze je vobec
najstarSou zmienkou o jaskyniach na Slovensku,
ktory sa tradoval az do roku 2004.

Vseobecne sa usudzuje (pozri napr. Prikryl
1985), ze podzemné priestory vyvolavali v ludoch
stredoveku strach. Vplyvali na ich obrazotvornost,
pri¢om vznikli bajky o strasidelnych a krvila¢nych
obludéch, ktoré v nich zija. Ludi zastrasovali aj

vtedaj$i vazni ucenci. Napriklad francuzsky
mnich Fulcher Chartreusky (¥1127) napisal
o drakoch, ze sa vyznacuju dlhymi odpornymi tla-
mami, ostrymi zubami a plamennym jazykom, usi
majui podobné kornutom, krk dlhy a telo jasterie;
st to najvacsie zvierata na svete. Rimsky polyhis-
tor Athanas Kircher (*1602 11680) v knihe o
podzemnom svete opisal §tvornohého okridle-
ného draka, ktorého udajne v roku 1345 zabil na
ostrove Rodos radovy rytier Deodatus de Gozon.
Iného zas v roku 1660 zabil nedaleko Rima akysi
Lanio, ked vysiel na lov vtakov. Svita Hildegarda
napisala, Ze draci hrozne nenavidia ¢loveka a maja
diabolsku povahu. Podla kanonika Konrada z
Megenbergu (*1309 +1374) sa draci zdrzuju naj-
viac v jaskynnych skalach, obzvlast medzi dvoma
skalnymi ttesmi. Robia tak kvoli nadmernej te-
plote svojho tela. Takéto miesta vyhladavaja
najma vtedy, ked dlho poletovali po kraji alebo
ked'je v lete velmi horuco. Hlasom a krikom desia
ludi, ktori neznesu ani ich pohlad, pretoze vzapati
zomieraju... Jeden z vynikajucich uéencov 16. sto-
rocia, zakladatel opisnej zooldgie, svajéiarsky hu-
manista Conrad Gesner (*1516 11565) vo svojej
knihe Dejiny zvierat zozbieral a roztriedil vietko,
¢o bolo vtedy o zvieratach zname. V knihe o ha-
doch uverejnil aj rozsiahlu kapitolu venovanu dra-
kom. Rozdelil ich na niekolko druhov a uverejnil
ich kresby.
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V druhej polovici 17. storo¢ia sa zmienky
o drakoch objavuju aj z izemia Slovenska. Levo¢-
sky kronikar Gaspar Hain (*1632 t1687) v roku
1662 pisal o velkom drakovi, ktory sa pocas zeme-
trasenia sprevddzaného lejakom usadil pri Strbe.
Sedel vraj v opustenom $trbskom kostole, kde ho
bolo vidat po niekolko dni. Podla inej legendy Zil
devithlavy drak na Javorovom vrchu na Orave,
ktorého sa podarilo zabit tak, Ze mu akysi zbojnik
nastrazil vypitvané tela, naplnené nehasenym vap-
nom. Ked ho drak zozral a napil sa vody, roztrhlo
ho. Pri Tisovci, na mieste zvanom Borova, ma byt
dokonca v Bielej skale jaskyna, ktora obyval $ar-
kan. Vznikla vraj tak, zZe ju $arkan vylizal do skaly.

Jestvovanie drakov podporovali nélezy ,,dra-
¢ich kosti, zubov a paztrov® v jaskyniach. Z tohto
obdobia, ktoré u nas pretrvalo az do zaciatku 18.
storocia zrejme pochadzaji aj pomenovania niek-
torych slovenskych jaskyn odvodené od slova
»drak® alebo ,,$arkan®. Hoci zo samotnych Tatier
nie st zname, nedaleko Tatier, napriklad na sever-
nom svahu Vysokého vi$ku nad Pora¢om v hor-
skom celku Galmus v Slovenskom raji je oddavna
znama puklinovo-rie¢na jaskyna s nazvom Sarka-
nova diera (Porac¢ska jaskyna, predtym ,Petra
Dupe®). Na severnom okraji Kozich chrbtov medzi
Vazcom a Strbou na dbo¢i Sykorovho visku je-
stvuje 17 metrov hlbokd priepast okrthleho tvaru
s priemerom 2 metre s ndzvom Dracia (tiez Cer-
tova) diera. Jestvuju aj dalsie priklady.

Najznamejs$imi a v literature najviac diskuto-
vanymi st v§ak ,,Dracie jaskyne“ v Deméanovskej
doline. Ako prvy o nich (aj o jaskyni Aksamitka
pri Haligovciach) pisal presovsky lekar, posobiaci
predtym v Levo¢i a Kezmarku, Johann Paterson
Hayn (*1615 $1675), pévodom z vychodného
Pruska. Spolu s dal$imi dvoma kolegami - lekarmi
Izraelom Hiebnerom a Johannom Philipom
Schoénleinom, sa vazne zaoberal ,,drakologiou®,
objavoval a zhromazdoval ,,dracie kosti“. Poznatky
svojho usilia uverejnoval v zborniku prirodoved-
cov Miscellanea physico-medica zdruzenych v Aca-
demia Leopoldina. V roku 1672 pisal o jaskyni s
kostrami drakov juzne od Liptovského Mikulasa.
V jaskyni dlhej asi jednu milu sa mali nachadzat
celé kostry drakov uloZené na sebe. Opis tychto
priestorov, ktory vypracoval akysi miestny zeman,
naznacuje, Ze i$lo o jaskynu Benikové (Lalkovi¢
2003). Sucastou opisu jaskyn boli uz aj nakresy ich

priestorov. Az dodnes ostali vSak utajené. Suhrnnu
pracu o svojich objavoch s nazvom Singularibus et
Curiosis Hungariae kvoli pred¢asnej smrti J. P.
Hayn nedokondil. Jeho nazory podporoval ne-
mecky u¢enec Heinrich Vollgnad, ktory uverejnil
kresby a opisy lebky, pazurov a zubov drakov ako
mohutnych zverov z vrchov Karpat, pricom sa od-
volaval na tvrdenia pana Patersoniusa Haina,
»-..slavneho lekdra a vynikajuceho fyzikusa Pre-
$ova, ¢loveka $irokych a zaujimavych skusenosti®
(Simkova 2002).

Pociatky vazneho zdujmu o jaskyne (obdo-
bie zapasu o nové prirodovedecké myslenie)

Lalkovic (1993) sa okrem iného zaoberal otaz-
kou absencie historickych sprav o jaskyniach od
konca 13. storocia do roku 1549, ked humanisticky
vzdelanec, péovodom z Packova v Sliezsku, bakalar
krakovskej Jagelovskej univerzity, neskor kralov-
sky radca a kapitan Sari$ského hradu Juraj Wern-
her (*okolo 1497 ¥1567) vydal spis De admirandis
Hungariae aquis hypomnemation, ktory sa pova-
zuje za zaciatok vedeckého zdujmu o zvlastnosti
slovenskej prirody. Prisiel k zaveru, Ze pri¢inou nie
je skutocnd absencia starych pramenov, skor ne-
prebadanost tohto obdobia. V tej istej praci upo-
zornil na rukopisny kédex dominikanskeho
mnicha, luzernského biskupa a humanistického
historika Pietra Ranzana (*1420 $1492), ktory od
roku 1488 pdsobil na uhorskom kralovskom dvore
ako vyslanec neapolského krala Ferdinanda Ara-
gonskeho, otca manzelky uhorského krala Mateja
- Beatrix. Po Matejovej smrti v roku 1490 sa Ran-
zano vratil do vlasti a vzal zo sebou i nedokoncené
dielo o dejinach Uhorska s dvoma zmienkami
o slovenskych jaskyniach (tlacou vyslo az v roku
1558 pod nazvom Epitome rerum Hungaricum vo
Viedni).

Zaujimavou zmienkou o slovenskych jasky-
niach podla tohto spisu je informdcia o akejsi du-
tine s jedovatymi vyparmi pri obci Rybdre (dnesné
kupele Slia¢). Druha sa tyka Spi$a a savisi s lado-
vou jaskyilou na Dreveniku, o ktorej podal spravu
uz J. Wernher o 9 rokov skor. Lalkovi¢ (1993) sa
preto domnieva, Ze mnohé informadcie o jasky-
niach boli medzi vtedajsimi vzdelancami zname,
a Ze vtedajsie spisy - najprv Ranzanov, potom
Wernherov ¢erpaju z rovnakého zdroja. Nasledne,
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az do roku 1787 ich do svojich knih preberali
mnohi dalsi badatelia.

Od 2. polovice 17. storocia za¢inaju pribudat
pisomné spravy o jaskyniach. V roku 1683 vyslo
dielo bez uvedenia autora a miesta vydania Unga-
rischer oder Dacianischer Simplicissimus... Neskor
ho este 5-krat vydali v originali i prekladoch (Wis-
niewski 1999). Autor bol dlho neznamy. Hadanku
sa podarilo rozlastit nemeckému muzikoldgovi H.
J. Moserovi, ktory v roku 1933 prisiel na to, Ze je
nim wroclawsky hudobny skladatel nemeckého
povodu Daniel Speer (*1636 11707).

Vo svojej knihe tento muzikalne nadany osvie-
tenec opisal putovanie z Wroclawu cez Tes$in a Be-
skydy do Uhorska v roku 1654. Okrem znameho
opisu vystupu na Kezmarsky §tit je tento opis aj
pramenom pre poznanie niektorych jaskyn. Vo
svojej prvej zmienke sa dotyka uz predtym zndmej
ladovej jaskyne na Dreveniku, v druhej Diablovej
diery na Branisku (podla sti¢asného stavu pozna-
nia ide o najstarsiu pisomnu zmienku o jaskyniach
Sarisa a jednej z dsmich jaskyn Slovenska spomi-
nanych pred rokom 1700). Otvor do jaskyne s roz-
mermi 10 x 4 m, vzhladom na polohu v blizkosti
dolezitej komunikicie medzi Spisom a Sarigom,
musel byt oddavna znamy. KedZe bola znama aj D.
Speerovi, akiste ju, ako prirodnt zaujimavost uka-
zovali aj pocestnym, ktori o tento druh prirodnych
javov prejavovali zaujem.

Z konca 17. storocia, zdsluhou Michala Chros-
cinského (ex. Janicka-Krzywda 2010) pochadzaju
najstar$ie informacie o tatranskych jaskyniach
na polskej strane Tatier. V roku 1905 ich uverejnil
zakopiansky lekdr a maliar Stanislaw Eljasz-Ra-
dzikowski (*1869 11935) pod nazvom Michala
Chrosciniskiego opisanie ciekawe gor Tatrow . V
tomto zlatokopeckom sprievodcovi popri zlatoko-
peckych otazkach spomina aj jaskynu Mokra diera
v Javorovej doline. Zlatokopovia boli akiste medzi
prvymi, ktorym nechybala odvaha a za vysniva-
nymi pokladmi Tatier sa opovazili vojst aj do ja-
skyn. Zaciatkom 18. storocia sa dostali aj do
okrajovych casti Belianskej jaskyne a na jej stenach
zanechali uhlikové autogramy z rokov 1713 a 1731.
V roku 1826 bol v jaskyni Vavrinec Gulden zo
Spisskej Belej a uz tradi¢ne aj jeden zo zlatokopov
Fabryovcov z Kezmarku.

Dolezité pisomné spravy o jaskyniach tatran-
skej oblasti pochadzaju od rektora kezmarského

lycea Juraja Bohusa (*1687 +1722), ktory od roku
1711 robil vyskumy jaskyn Belianskych Tatier. Po-
darilo sa mu néjst zvieracie kosti pokryté sintrom,
avSak pochyboval, ze patria drakom. Podobné
kosti nasiel v akejsi, dnes neznamej Dracej diere ¢i
jaskyni v Zdiari. Svoje poznatky uverejnil v &lanku
Historisch-geographische Beschreibung des in Obe-
rungarn beriihmtesten Zipser Landes v asopise
Karpathen Post v roku 1719.

V rokoch 1714 - 1722 skimal jaskynu Beni-
kovd, Deménovska ladovu jaskynu (vtedajsia
Mensia a Vicsia Cierna jaskyia), jaskyne Malé a
Velké okno, Dvere, Vyvieranie a niektoré dalsie
Juraj Buchholtz ml. (*1688 +1737), vtedajsi rek-
tor ev. Skoly vo Velkej Paludzi. Prezrel si aj niek-
toré jaskyne v Janskej doline. Poznatky, zazitky
a zaznamy o vtedaj$ich pomeroch zanechal v la-
tinsky pisanom didre, ktory nasli v archive byva-
lého malohontského senioratu. Je evidentné, ze uz
predtym, ako sa dozvedel o objavoch kosti vyhy-
nutych zvierat v Deménovskej doline, odmietol
nazor, ze su dracie.

Na tt dobu velmi podrobné poznatky J. Bu-
chholtza ml. o Liptove vyuzil Matej Bel (*1684
+1749). Zrejme ich zoznamil Belov konskolak z B.
Bystrice J. Bohus. Délezitu tlohu pri vzniku Belo-
vych spisov zohral Daniel Fischer (*1695 11746),
rodak z Kezmarku, vtedy fyzikus Liptovskej sto-
lice, ktory sa intenzivne angazoval vo vlastived-
nom vyskume Spi$a a Vysokych Tatier. Rovnako
ako pred nim J. P. Hayn aj on prispieval do Miscel-
lanea physico-medica. V- Aksamitke predtym tiez
nasiel ,,dracie kosti, z ktorych zostavil celt kostru.
Daroval ju cisarovi Leopoldovi 1., ktory ho za to
povysil do zemianskeho stavu a udelil mu titul
kralovského familiara.

D. Fischer zaciatkom 20-tych rokov 18. storo-
¢ia poslal M. Belovi opis Liptovskej stolice, ktory
podla v$etkého tvori zaklad Descriptio comitatus
Liptoviensis zaradeného do druhého zvazku Noti-
tia historico- geographico Hungariae novae. Tym,
podla vsetkého v roku 1720, dodal M. Belovi aj
opis Deméanovskych jaskyn zaradeny ako mode-
lova ukazku v stati O jaskyniach Novovekého
Uhorska v Prodrome. K praci prilozil naért Dracej
jaskyne, nazyvanej aj Cierna diera, ktory v roku
1719 vyhotovil J. Buchholtz ml. Zda sa, Ze Matej
Bel o nazoroch z predoslej doby nadalej premyslal.
Hoci priamo nesuhlasil s tvrdenim, Ze kosti naj-
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dené v jaskyniach patria drakom, ani ho nevyvra-
til.

Zaujimavé st informdcie, ktoré na zaklade ich
korespondencie medzi M. Belom a J. BohuSom
uvadza Tibensky (1987). V jednom z listov Bel vraj
doslova modlikal, aby mu Bohus prepustil ,, dracie
kosti”, podla vSetkého kosti, ktoré od niekoho
kupil. Je vraj ochotny za ne zaplatit ¢okolvek. Na-
koniec ich dostal. Potom Bel ziadal bliz$i opis
miesta nalezu kosti az ich napokon ,,identifikoval
ako kosti divého somara alebo tavy.

Nézor o kostiach drakov v jaskyniach vazne
spochybnil az nemecky polyhistor, lekar a priro-
dovedec Franz Ernst Briickmann (¥1697 $1753),
ktory po navsteve ,,dracich jaskyn” v Deménovskej
doline v roku 1724 vyhlasil, ze ide o kosti medve-
dov. Vysledky publikoval po druhej navsteve Slo-
venska v roku 1739 vo Wolfenbiiteli vo svojich
»epistola itineraria“ (listoch z ciest) ¢. 77, pod na-
zvom Antra draconum Liptoviensia. Jeho hostite-
lom v tatranskej oblasti bol D. Fischer. Vedci boli
vtedy uz ¢oraz viac presvedceni o tom, Ze velké
kosti z jaskyn patria ovela beznej$im zvieratam,
nez bajnym drakom.

O tatranskych jaskyniach, ich vyzdobe a néle-
zoch zvieracich kosti pisal aj spi§skonovovesky
evanjelicky kazatel a senior Jona$ Andrej Czirbesz
(*1732 $1813). Ani on ich nepovazoval za dradie,
ale za pozostatky inych, velkych vyhynutych zvie-
rat. Definitivne tuto otazku vyriesili az nemecky
profesor anatémie a chirurgie Johann Ch. Rosen-
miiller (*1771 +1820) a francuzsky zooldg a pa-
leontolég barén Georges L. Ch. Cuvier (*1769
11832) na zadliatku 19. storodia. G. Cuvier s ko-
necnou platnostou uviedol, ze ,,dracie kosti®, ktoré
J. P. Hayn ako i dal$i u¢enci opisali a nakreslili, pa-
trili druhu mohutnych jaskynnych medvedov,
ktoré zili v ladovej dobe.

Okolo roku 1800 skumal jaskynu Mokra diera
v Javorovej doline kezmarsky mineraldg, historik a
teolog Kristian Genersich (*1759 11825). Svoje
poznatky zhrnul v knihe Reise in die Carpathen
mit vorziiglicher Riicksicht auf Tatra-Gebierge z
roku 1807.

V rokoch 1792 a 1794 $tudoval v Tatrach pri-
rodné pomery francuzsky lekar, véestranne vzde-
lany vedec, profesor Lvovskej univerzity Balthasar
Hacquet (*1739 $1815). V juli 1793 prisiel do Ta-
tier $kotsky prirodovedec Robert Townson (¥1762

+1827). Z podnetu profesora Karla Rittera navsti-
vil v roku 1827 Vysoké Tatry topograf pruskej ar-
mady Albrecht Sydow (*1779 +1861). Z
poverenia Francuzskej akadémie vied uskuto¢nil
v Tatrach v roku 1818 geologicky vyskum parizsky
univerzitny profesor Francois Sulpice Beudant
(*1787 11852). Prvykrat okolo roku 1821 a potom
este niekolkokrat prisiel do Tatier polsky profesor
Ludwik Zejszner (*1807 11871). Okrem nich
mnohi dal$i vzdelanci zo zahranicia. Vsetci zane-
chali vo svojich spisoch aj pisomné a neraz aj gra-
fické informacie o jaskyniach.

Prieskumy a vyskumy po roku 1870
(obdobie prvych velkych objavov)

Dalsia etapa prieskumov a vyskumov tatran-
skych jaskyn sa zacala v juni 1870, ked bansky in-
zinier, kralovsky bansky radca Eugen Ruffiny
(*1846 11924) z Dobsinej so svojimi priatelmi, po-
ru¢ikom mestskej policie Gustavom Langom,
mestskym tradnikom Andrejom Megom a leka-
rom Ferdinandom Fehérom, sa odvazili vstupit
do davno zndmeho otvoru ,Ladovéd diera“ pod
Ducou a objavili Dobsinskt ladovu jaskynu v Slo-
venskom raji. O rok neskor ju zasluhou mesta
Dobsina spristupnili verejnosti, takze v tej dobe sa
stala jednou z najznamejsich jaskyn Rakusko -
Uhorska. Uz v roku 1887, teda len 9 rokov po ob-
javeni ziarovky ju ako prvi v celom Uhorsku osve-
tlili elektrickym pradom.

V juli 1881 objavili Johan Britz a Jilius Husz
v utrobach Kobylieho vrchu Beliansku jaskynu, do
ktorej vnikli cez ,,stary vchod“ do dnesného Domu
objavitelov. Pri dalsich objavoch v rokoch 1881 -
1883 sa podielali majitel belianskej garbiarne Au-
gust Kaltstein (1844 - 1921), ucitel Imrich Ver-
bovszky a jeden z objavitelov - J. Britz. O kratky
¢as, uz v auguste roku 1882, ju za finan¢nej pod-
pory mesta Spisskd Beld po Palmovu sien spri-
stupnili pre verejnost. Zasluzil sa o to najma A.
Kaltstein. O rok neskor postavili pred jej vchodom
prvu drevenu budovu, v ktorom byval spravca ja-
skyne Jan Kohut. V roku 1883 dal A. Kaltstein na-
miesto starého nepohodlného vchodu vo vyske
972 m n. m. prerazit novy vchod o priblizne 80
metrov nizsie. V novembri 1896, teda o 9 rokov
neskor ako v Dobsinskej ladovej jaskyni, namon-
tovali aj tu elektrické osvetlenie. Zdrojom elek-
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trického prudu bola mald vodna elektraren na
riecke Biela, ktort postavila firma Eger (Gaspar
2002). Objav jaskyne a stavebné aktivity suvisiace
s jej spristupnenim dali podnet pre vznik osady
Tatranska Kotlina.

Objav Belianskej jaskyne uputal dalsich bada-
telov. O prvé vyskumy sa zasluzil evanjelicky farar
zo Spisskej Belej Samuel Weber (*1835 +1908),
ktory uz predtym, od roku 1874 skiimal Alabas-
trovu jaskynu pod Buja¢im vrchom v Belianskych
Tatrach a z jeho podnetu ju o 6 rokov neskor na
isty Cas aj spristupnili. Potom sa zacastnil prie-
skumu nedalekej jaskyne Ladova pivnica. Bol au-
torom desiatok roznorodych regionalnych $tudii.
V rokoch 1882 - 1883 opisal Beliansku jaskynu a
vydal prvého sprievodcu o tejto jaskyni.

Priekopnikom seriézneho vyskumu tunajsich
jaskyn bol profesor latin¢iny a gréétiny na gymna-
ziu v Levodi, povodom sliezsky Nemec Karl Kol-
benheyer (*1841 11901). V roku 1881 skimal
jaskyne v Belianskych Tatrach na Murani a na
Novom. Nakreslil ich vchody a vypracoval ich p6-
dorysy. Coskoro nato vykonal vyskové merania,
vyhotovil néérty a znova podrobne opisal Be-
liansku jaskynu. V roku 1884 svoje vysledky uve-
rejnil v Roc¢enke UKS v ¢lanku s nazvom Die
Bélaer Tropfsteinhihle.

Samuel Roth (*1851 +1889), rodak z Vrbova
bol profesorom levo¢ského gymnaézia, od roku
1887 jeho riaditelom. Po $tudiu prirodnych vied
na univerzite v Budapesti sa zaoberal geoldgiou,
glacioldgiou, speleoldgiou a limnoldgiou. Opisal
jaskyne pri Lucivnej, Alabastrovu jaskynu, Sucha
a Mokrt jaskytu v Javorovej doline, Kostolik v Si-
rokej doline, jaskyne v Muréani a v Novom. Aj on sa
zaoberal otazkami vyvoja Belianskej jaskyne. Spe-
leologické poznatky z Tatier uverejnil v praci Ja-
skyne Vysokych Tatier a okolia, ktora vysla v
ro¢enke Uhorského karpatského spolku v roku
1882. Jeho najbliz$imi spolupracovnikmi boli
dalsi, dnes vSeobecne znami spisski intelektuali -
profesori levo¢ského gymnazia, okrem K. Kolben-
heyera, najmé Franz Dénes (*1845 $1934) a spiss-
konovovesky profesor Martin Roth (¥1841
11917).

Na Orave koncom 19. storocia sa archeoldgii
venoval historik a pravny riaditel oravského kom-
posesoratu Mikula§ Kubinyi (*1840 11937),
rodédk z Deménovej. Na td dobu zhromazdil po-

merne bohatt zbierku nalezov, vratane kosti ja-
skynného medveda a ziskané poznatky zhrnul v
studii Die vorgeschichtliche Denkmdler Oberun-
garns.

Bohatu ¢innost, vratane prieskumu jaskyn roz-
vinul po svojom vzniku v roku 1873 Uhorsky kar-
patsky spolok. Na podnet Liptovského odboru
Karpatského spolku v Liptovskom Mikuldsi v ro-
koch 1880 - 1885 turisticky spristupnili Demé-
novska fadovd jaskynu. V Liptove sa v tych ¢asoch
venoval vyskumu jaskyn najmé tajomnik Liptov-
skej odbocky Uhorského karpatského spolku Jozef
Mihalik (*1860 +1925).

Prieskumy a vyskumy po prvej svetovej
vojne (obdobie dalsich veﬁyc objavov)

Zo slovenskych prirodovedcov uz zac¢iatkom
20. storocia venoval najvdcsiu pozornost jasky-
niam tatranskej oblasti pedagdg, priekopnik ja-
skyniarstva na Slovensku Jan Volko-Starohorsky
(*1880 t1977). Prirodné vedy vystudoval na bu-
dapestianskej univerzite. V roku 1918 zacal ucit na
gymnaziu v Liptovskom Sv. Mikuldsi. Patril k za-
kladatefom Muzea Slovenského krasu v Liptov-
skom Mikulasi. Od roku 1939 tam pracoval aj ako
aktivny speleoldég. V 20. a 30. rokoch minulého
storocia sustredil svoj zdujem najméd o Dema-
novsku dolinu. V roku 1919 napr. uskutocnil vy-
skumy v jaskyni Okno. V roku 1935 vydal knihu
Speleolégia ¢i jaskyrioveda vzhladom na Slovensko.

Velkym tspechom v roku 1921 bolo objavenie
Deminovskej jaskyne Slobody (Novej jaskyne)
moravskym ucitelom, amatérskym speleologom
Alojzom Kralom (*1877 11972) za pomoci ta-
mojsieho lesnika Adama MiSuru (*1902 11960),
ktory mal vtedy zaroven dozor nad Demanovskou
ladovou jaskynou a pri svetle sviecky a petrolejo-
vej lampy vodil do nej turistov. A. Kral sa po ob-
jave natrvalo usidlil na Slovensku, organizoval
spristupniovanie jaskyne a uskutocnoval dalsie
prieskumy v Deménovskej a Janskej doline.

V roku 1922 Ondrej Adolf Huska (*1898 - ?)
objavil podzemnu klenotnicu horného Liptova —
Vazecku jaskynu. ,Diery pod Viskami“ nedaleko
Vazca boli domédcim obyvatelom zname velmi
dévno. Vazecky spisovatel Stefan Rysula (*1900
11976) tvrdil, Ze so svojim bratom do nich preni-
kol este ako 14-ro¢ny a nizkou chodbou sa dostal
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do priestrannej siene s kvaplovymi tdtvarmi.
Droppa (1962) sa nazdava, Ze to bol dnesny ne-
spristupneny Kamenny dom. Z terajsej Vstupnej
siene nasiel v juli 1922 dalsie pokracovanie ja-
skynnych priestorov Cerstvy absolvent horarskej
$koly v Liptovskom Hradku O. A. Huska, ked pre-
kopal nédnosy v terajsej Chodbe objavitela a presiel
do dovtedy neznamych, kvaplami bohato vyzdo-
benych sieni a chodieb. Pisomne tuto udalost za-
znamenal Milo§ Janoska v Krasach Slovenska
z roku 1922. Dalgich objavnych prac sa pocas na-
stavajucich tyzdiov zucastnili Adolf Somr - udi-
tel z Prahy, Jaroslav Podlipsky - Huskov $vagor
a neskor aj Franti$ek Havranek - akademicky
maliar z Celachovic na Hanej. Havrének uZ v au-
guste 1922 si od vazeckého urbéru jaskynu na 30
rokov prenajal a zacal s jej spristupiiovanim. Roz-
$iril Vstupnt chodbu, upravil chodniky, prekopal
Kostnicu a z tizkych chodieb vypratal hlinité sedi-
menty. Zaujemcov zacal v jaskyni sprevadzat
v roku 1928. V roku 1933 si za sprievodcu pribral
miestneho stoldra Jozefa Vranu. V roku 1952 sku-
pina moravskych jaskyniarov (O. Ondrousek , E.
Coufalik, J. Balak a R. Kunc ) objavila za Zratenym
domom dalsie ¢asti jaskyne. Dnes patri Vazecka
jaskyna k najvyznamnej$im jaskynnym paleonto-
logickym néleziskam.

V juni 1923 skupina jaskyniarov pod vedenim
ucitela vo Valaskej Jozefa Koval¢ika (*1904
1t1974) objavila a preskimala Bystriansku ja-
skynu. Va¢si ohlas vSak vzbudil o 3 roky neskor
objav jaskyne Domica. Bol pri nom Jan Majko
(*1900 +1985), vtedy prislusnik pohrani¢nej straze
a skupina prazskych skautov. V roku 1929 objavili
priatelia, polovnici Imrich Vajsabel (*1894) a Jan
Bani¢ (*1898) v Malych Karpatoch jaskyiu Driny,
na ktortl miestnych nadsencov, sprvoti skor hla-
dacov pokladov zo Smolenic uz predtym upozor-
nil lesnik Jan Hirner. V roku 1932 sa zo zndmej
jaskyne Izbica na svahu Kotolnice vo Velkej Fatre
mlady, vtedy len 18-ro¢ny Michal Bacurik (*1914
11983) prekopal do dalsich nezndamych priestorov
a objavil Harmanecka jaskynu.

Speleologické vyskumy v tomto obdobi pod-
porovala Sekcia pre vyskum vychodoslovenského
krasu, ktora vznikla v roku 1923. Ddlezitymi ja-
skyniarskymi organizdciami sa stali aj Druzstvo
Demanovskych jaskyn a Sekcia pre ochranu a spri-
stupnenie Domice. V roku 1933 vznikla Vedecka

krasovéd komisia Klubu ¢eskoslovenskych turistov.
O vedecky vyskum v tomto obdobi sa zasluzili aj
viaceri ¢eski geografi a geoldgovia, medzi nimi
najmé Franti$ek Vitasek (*1890 11973), Radim
Kettner (*1891 11967) a Josef Kunsky (¥*1903
+t1977).

V medzivojnovom obdobi vznikli dobré pod-
mienky pre zalozenie Muzea slovenského krasu
v Liptovskom Mikulasi, ktoré otvorili v roku 1930.
Pri jeho vzniku stali najma Milo$ Janoska (*1884
11963), Jan Volko-Starohorsky (*1880 11977)
a Alojz Lutonsky (*1905 $1997). Velké usilie pri
poznavani jaskyn zacal vyvijat Vojtech Benicky
(*1907 $1971), rodak z Paucinej Lehoty. Hoci vy-
rastol pod Deménovskou dolinou, nevenoval sa
iba tamoj$im jaskyniam. Organizoval speleolo-
gické prieskumy v réznych oblastiach Slovenska,
vratane Tatier. V roku 1938 pracoval v Belianskej
jaskyni. Bol zakladatelom a dlhoroénym zostavo-
vatelom odborného ¢asopisu slovenskych jasky-
niarov Slovensky kras a usilovnym publicistom.

Iniciativnu tlohu pri vyskume jaskyn koncom
druhej svetovej vojny zohral Jaskyniarsky zbor
Klubu slovenskych turistov a lyZiarov. V roku 1944
vznikol pri Klube slovenskych lyziarov a turistov
(KSTL) Jaskyniarsky zbor. Za jeho predsedu na-
vrhli zndmeho archeoldga, nestora slovenskej te-
rénnej archeologie, roddka z Ruzomberka
Vojtecha Budinského-Kricku (*1903 11993),
ktory zacal rozvijat bohatt speleologicku ¢innost
spojenu najmé s osvetovou a propagacnou pracou.
Ako odborny poradca Liptovského muzea v Ru-
zomberku zachranoval a ur¢oval archeologické na-
lezy z Liskovskej jaskyne, neskor pre Slovenské
narodné muzeum (SNM) v Martine aj z dalsich
slovenskych jaskyn.

Jaskyniarstvo po druhej svetovej vojne
(obdobie institucionalizdcie jaskyniastva
a rozkvetu amatérskych prieskumov)

Po zéniku Jaskyniarskeho zboru pri KSTL
v roku 1949 vznikla Slovenska speleologicka spo-
lo¢nost (SSS), ktorej predsedom sa stal znova V.
Budinsky-Kric¢ka, podpredsedom jeden z nestorov
slovenskej praktickej speleolégie Stanislav Srol
(*1925 11992), pé6vodnym povolanim medikovac,
vyrobca prekrasnych spiezovcov, valasiek, praciek
a dalsich predmetov z kovu. U¢arovali mu jaskyne.
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Cestu profesionalneho jaskyniara za¢al v Druzstve
deménovskych jaskyn v roku 1949. Za vyse 40
rokov posobenia v jaskyniarskych organizaciach
sa postupne zoznamil takmer so vSetkymi kraso-
vymi tzemiami Slovenska. Najéastejsie v§ak pra-
coval v krase Deminovskych a Cervenych vrchov.
Podla spomienok stucasnikov vzdy patril medzi
nepostradatelnych ucastnikov zabezpecujtcich pr-
vozostupy do najhlbsich slovenskych priepasti. V
roku 1952 sa mu v spolupraci s Petrom Droppom
(*1910 $1990) a Pavlom Revajom (*1898 +1957)
podaril vyznamny objav Deméanovskej jaskyne
Mieru.

Viaceri amatérski i profesionalni speleologovia
sa zaktivizovali aj v Speleologickej odbocke pri
Slovenskej geografickej spolo¢nosti SAV, ktor vie-
dol Anton Droppa (*1920). Tento nas najzname;jsi
speleoldg 2. polovice 20. storocia, pracovnik Geo-
grafického ustavu SAV na dislokovanom praco-
visku v Liptovskom Mikulasi prebadal a opisal
vacsinu vtedy znamych slovenskych jaskyn. Zua-
¢astnil sa mnohych prieskumnych a vyskumnych
prac. Jeho zasluhou vznikli viaceré syntetizujtce
publikacie, medzi nimi kniha o Belianskej jaskyni
z roku 1959.

V prvej polovici 50-tych rokov prisiel do Ta-
tier vtedy e$te malo znamy, neskor velmi popu-
larny cesky geomorfolog Josef Sekyra (*1928
12008). Tento, ako sa o nom neskor pisalo — ,,prvy
Cech na sedemtisicovke“ (1961), ,,prvy Cech na
juznom poéle“ (1969), autor mnohych zaujimavych
publikacii sa ztcastnil viacerych expedicii do na-
jodlahlejsich oblasti sveta. Posobil v polarnych pu-
statindch, na vrcholoch velhér, v najsuchsich
pustach i v najhlbsich priepastiach. Z vyskumov
v Tatrdch napisal v roku 1954 monografiu Vele-
horsky kras Bélskych Tater, ktora je dodnes zdro-
jom délezitych informacii o tomto horskom celku.

Polski speleolégovia pod vedenim Ryszarda
Gradzinského (*1929) a Kazimierza Kowalského
(*1925 +2007) v prvej polovici 50-tych rokov ob-
javili a opisali niekolko dovtedy neznamych jaskyn
v Javorovej doline, napr. Tesnt jaskynu a Jaskyiu
nad javorom.

Vyznamny slovensky geolég Dusan Kubiny
(*1930) bol v roku 1959 pri prvych prieskumoch
priepasti Zadny tplaz (Kosodrevina) v Cervenych
vrchoch, hlbokou 165 m a dlhou 550 m. Spo-
mienky na posobenie v Tatrach opisal v knihe

Prdca a Zivot v katedrdle prirody, ktort vydal vlast-
nym nakladom.

Dalsi ¢esky geomorfolég Jiri Ksandr studoval
vysokohorské krasové javy v Sirokej doline i inde
a svoje poznatky zhrnul v praci Krasové zjevy v Ta-
trach v roku 1956. Vysokohorskému krasu Tatier v
50-tych a 60-tych rokoch minulého storodia sa ve-
novali aj dalsi vyskumnici. Znamy slovensky geo-
graf Emil Mazuar (*1925 11996) pisal v ¢asopise
Slovensky kras v roku 1962 o povrchovych kraso-
vych javoch Cervenych vrhov.

Vsetky dovtedy zname povrchové a podzemné
krasové javy Tatier zachytil na svojej podrobnej
geomorfologickej mape nas dalsi vynikajuci geo-
graf Michal Luknis$ (*1916 11986). Boli su¢astou
monografie Reliéf Vysokych Tatier a ich predpolia z
roku 1973. Tato praca zohrala vyznamnu ulohu pri
usmerneni dalsich speleologickych vyskumov
v Tatrach a evidentne prispela k objavu dovtedy
neznameho jaskynného systému v Kolovom
Uplaze v Javorovej doline - dnesnej jaskyne Javo-
rinka.

Na Orave sa prvé speleologické prieskumy po
2. svetovej vojne spajaju s menom Jana Brodnan-
ského (¥1910 $1997) z Dolného Kubina. Tento za-
nieteny speleoldg, pévodnym vzdelanim hodinar
sa zasluzil o poznanie viacerych oravskych jaskyn,
najma vsak Brestovskej jaskyne v Rohéaéskej do-
line. Kras Osobitej, okrem neho sa neskor poku-
$ali preskumat Peter Holubek (*1966) a dalsi
progresivny jaskyniar P. Magdolen, ktori vyvijaju
dalsie skvelé jaskyniarske aktivity dodnes.

V roku 1970 vznikla Sprava slovenskych jaskyn
v Liptovskom Mikuldsi s poslanim zabezpecovat
prevadzku, spristupniovanie, ochranu, dokumen-
taciu, prieskum a vyskum jaskyn a krasu na tizemi
celého Slovenska. Po istej stagnacii SSS nastalo
potom jej ozivenie. V tejto spolo¢nosti sa odvtedy
angazuju desiatky, mozno stovky nad$encov
o prieskum a vyskum jaskyn tatranskej oblasti.
Spomeniem aspon ich najvyznamnejsie uspechy.

Este v 50-tych rokoch minulého storodia v juz-
nej ¢asti Zapadnych Tatier, v masive Sivého vrchu
zacali pracovat dobrovolni jaskyniari z Liptov-
ského Trnovca - Jan Dusan Babka, Dusan Bo-
roska, Jan Laco a Rudolf Raduch. V roku 1951 sa
im v davno zndmej jaskyni Dupnica v Suchej do-
line podarilo zo vstupnej siene preniknut priepas-
tovite pokracujucou chodbou dlhou 150 m 0 40 m
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hlbsie do podzemia. V roku 1952 objavili nedaleku
160 m dlha Bielu jaskynu a v roku 1953 Medvediu
jaskynu s dlzkou 65 m (najdlhsou v tejto oblasti je
Opalenica s dizkou 1274 m).

Geoldg Jan Tulis (*1935) z Bosace bol pri
zrode Speleologického klubu Slovensky raj v Spiss-
kej Novej Vsi este v roku 1964. Dnes tento klub
eviduje na tzemi Slovenského raja skoro 400 ja-
skyn, z ktorych okolo 360 objavili jeho ¢lenovia.
Ich najvac¢sim uspechom je objav, prieskum a vy-
skum jaskynného systému Stratenskej jaskyne,
druhého najdlhsieho jaskynného systému na Slo-
vensku s dizkou skoro 22 km (Stratensku jaskyiiu
objavili v roku 1972, rozsiahle podzemné priestory
v jaskyni Psie diery v roku 1988; obe v roku 1994
vzajomne prepojili). Spolu s dal$im geolégom - ja-
skyniarom Ladislavom Novotnym (*1937)
z Krompach je autorom sumarizujiicej monografie
Kras Slovenského raja, ktora vysla v roku 2005.

Petr Hipman (*1940 11999), rodak z Prahy uz
ako $tudent chodieval na Slovensko. Na Ohnisti
v Nizkych Tatrach pomdhal valachom s ovcami.
Spaval na saladi a popritom hladal jaskyne. Prva
jaskyniarsku $kolu mu poskytol Stanislav Srol. Na
Slovensku, presnejsie v Detve, sa P. Hipman defi-
nitivne usidlil v roku 1966. Svoj zrak zacal upierat
k masivu Krakovej hole medzi Janskou a Demé-
novskou dolinou. Jeho velké uspechy zacali v roku
1967 ked zistil, Ze v jaskyni v Zasko¢i prudi silny
prievan. Zalozil zvolensku jaskyniarsku skupinu a
zac¢al s namahavymi zimnymi prieskumami. V
roku 1973 sa stalo Zaskocie s hibkou 263 m naj-
hlbsou jaskynou Slovenska. Medzitym spolu so
svojou suputni¢kou Hankou Kynclovou objavil
Jaskynu pod Brdkovicou, Bielu jaskyiu a v Jaskyni
Stary hrad zostupil do hibky 152 m. Po prepojeni
jaskyn Stary hrad a Ve¢na robota vznikol pod-
zemny systém s hibkou 495 m, ktory ma dnes
nazov Systém Hipmanovych jaskyn. Zomrel pri
vystupe na lyziach v doline Trangos$ka. Jeho usilie
vyznamne podnietilo aj dalsie speleologické prie-
skumy vysokohorskych oblasti Tatier.

Geoldg a speleolég Stanislav Pavlarcik
(*1949), rodak zo Spisskej Belej, naposledy pra-
covnik Vyskumnej stanice a Mtizea TANAPu v Ta-
transkej Lomnici sa prieskumom a vyskumom
krasovych javov Tatier zaobera od roku 1967. S ko-
legami — jaskyniarmi s oblastnej skupiny Spisska
Beld mé vyznamny podiel na objave druhej naj-

vacsej a najhlbsej jaskyne Tatier — Javorinka v Ja-
vorovej doline v roku 1973. Poznatky speleologic-
kych vyskumov zamerané na dokumenticiu
krasovych javov, krasovej hydrologie a vyskytu se-
kundéarnych mineralov publikoval vo viacerych
pracach. Praca Podzemné hydrologické systémy Vy-
sokych Tatier z roku 1986 viedla v roku 2004 k ob-
javu jaskyne Mesa¢ny tien v Bielovodskej doline.

Vysokoskolsky pedagog, geograf Zdenko Ho-
chmuth (¥1950), roddk z Ruzomberka od roku
1972 pracoval najma na prieskume jaskyn a prie-
pasti v Cervenych vrchoch. Vysledky zhrnul v pri-
spevku Siicasny stav vyskumu jaskyi Cervenych
vrchov z roku 1982. Aktivne pracoval aj ako spe-
leopotapa¢. V Zapadnych Tatrach sa zudastnil
prieskumu zatopenych priestorov Brestovskej ja-
skyne.

Znamy slovensky geograf — krasolog, rodak z
Laziska nedaleko Liptovského Mikulasa, dnes za-
mestnanec Spravy slovenskych jaskyn v Liptov-
skom Mikuldsi Pavel Bella (¥*1962) sa zaobera
hlavne genézou a morfolégiou jaskyn. Z tatranskej
oblasti uz publikoval vela prac. V spoluautorstve
so0 S. Pavlar¢ikom v roku 2002 napr. pracu Morfo-
l6gia a problematika genézy Belianskej jaskyne, ale
aj mnohé dalsie.

V tatranskej oblasti posobi dnes niekolko no-
vych jaskyniarskych timov. Velmi tspe$ne si pri
prieskumnych a objavnych pracach po¢inaji napr.
v Rohdcoch (Brestovska jaskyna), Cervenych
vrchoch (Nova Kresanica), na Novom v Belian-
skych Tatrach (Nova éra, Alabastrova jaskyna),
Bielovodskej doline (Mesa¢ny tien), Javorovej do-
line (Jaskyna Javorinka) i inde. Najaktivnejsie timy
pracuji pod vedenim Vladimira Fudalyho a Lu-
bomira Plucinského zo Spisskej Belej, Jana
Smolla z Liptovského Mikul4sa, Petra Magdolena
z Bratislavy a objavitelov jaskyne Mesa¢ny tien -
Branislava Smidu z Bratislavy a Igora Papa z Lip-
tovského Mikulasa.

Pozndmbky k najstarsiemu vytvarnému
zobrazovaniu jaskyn tatranskej oblasti

Vytvarné zobrazovanie jaskyn sa odvijalo od
postupnosti ich objavovania a nasledného vyuzi-
vania. Tato téma nie je zatial uspokojivo spraco-
vana. S utrzkovitych informacii vieme, Ze
odhliadnuc od nacrtov a kresieb prvych priekop-
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nikov jaskyniarstva, dalsie obrazky vznikli az v po-
slednej tretine 19. storodia, a to prevazne z ko-
merénych dévodov.

Prvé rytiny z Dobsinskej ladovej jaskyne obja-
venej v roku 1870 pochadzaju od budapestian-
skeho ilustratora Gustava Morelliho (*1848
11909). Boli uverejnené uz v septembri 1873 vo
Vasdamapi Ujsdg, dalSie zasluhou J. A. Krennera
v publikacii A Dobsinal jégbarlang v roku 1874
(dve z nich reprodukoval M. Lalkovi¢ v roku 2005)
a napokon v publikacii J. E. Pelecha Das Strace-
naer Thal und Dobschauer Eishohle v roku 1878
(Paprc¢kova 2003).

Prvu fotografiu tejto jaskyne publikoval ne-
mecky fotograf Hermann Ruckwardt (*1845
11919) v prilohe Jahrbuch des Ungarischen Kar-
pathen-Vereins v roku 1890. V roku 1897 ju na fo-
tografii zve¢nil Karol Divald ml. (*1830 11897).
Z jeho presovskej svetlotla¢iarne zrejme pocha-
dzaju aj dve fotografie na plagate propagujucom
v tomto obdobi navstevu jaskyne. Dalsie fotogra-
fické zabery K. Divalda ml. vysli neskor samo-
statne i vo viacerych sériach. Z rokov 1897 - 1898
pochddzaju aj litografické pohladnice tejto jaskyne
od Karla Schwidernocha z Viedne. V rokoch 1902
- 1918 sa velkohoteliér a ndjomca jaskyne Endre
Fejér postaral o vydanie dalsich vyse 70 pohlad-
nic z Dobsinskej ladovej jaskyne a jej okolia.

Horvath (2009) uvadza, Ze v roku 1905 sa E.
Fejér rozhodol, Ze na olejomalbach da zve¢nit La-
dové slavnosti, ktoré sa vtedy v jaskyni uskuto¢-
novali. Obrazy mali ozdobovat interiér jeho hotela
pri jaskyni. Prizval si k tomu akademického ma-
liara Gyorgya Conrddera (*1838 $1911), mni-
chovského rodaka zijiceho v Budapesti, ktory sa
potom dva tyzdne zdrziaval v jaskyni a vyhotovo-
val nacrty pre budtce obrazy. O rok neskor E.
Fejér pozval do jaskyne vtedajsieho popredného
krajinkara, ko$ického rodaka Erna Marka (*1868
11945), ktory tam v roku 1906 stravil tyzdenna
dovolenku a v nasledujicom roku dokon¢il velky
obraz znazornujuci navstevnikov pri prehliadke
jaskyne.

Od G. Morelliho pochddza aj najstarsie zobra-
zenie - rytina z Belianskej jaskyne v Jahrbuch des
Ungarischen Karpathen-Vereins z roku 1894. Re-
produkcie vytvarnych diel s vyzdobou Belianskej
jaskyne uverejnil v Illustrierte Zeitung &. 3228
z roku 1905 anglicky cestovatel, horolezec a ma-

liar hor Edward Theodore Compton (*1949
+1921).

Prvé pohladnice z Belianskej jaskyne, ktoru
spristupnili v roku 1882 vyhotovil nemecky foto-
graf Adolf Stengel na sklonku 19. storocia. Cast

—— ]

svojej produkcie venoval tejto jaskyni aj Eduard
Feitzinger z Ceského Tesina, a to uz vo svojej prvej
sérii pohladnic vyrobenych technikou autochroé-
mie v roku 1902. Geoldg a geograf, docent Ceskej
techniky v Brne Eduard Schnabel (*1883 11946)
v diele Velky zemépis vsech dilii svéta I/10, Ra-
kousko-Uhersko, Zemé Alpské, krasové a karpatské,
ktoré vyslo vo vydavatelstve I. L. Kober, Praha
v roku 1914 uverejnil fotografiu ,Vendomského
stlpu“. V rokoch 1903 - 1909 zasluhou dcéry jed-
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ného z jej objavitelov — Berty Britzovej-Kotlasovej
vy$lo niekolko desiatok dalsich kvalitnych pohlad-
nic. Konkuroval jej ateliér Gustava Matza (*1860
11903) zo Spisskej Novej Vsi, v ktorom si po roku
1903 tspesne pocinala jeho ovdovend manzelka
Anna Matzova, rod. Hegenbartova (*1869
$1946). Pridal sa aj Antal Sima, majitel bazaru
v Studenovodskych kapeloch (Korenkova 1989).

Tretiu spristupnend jaskyiu 80-tych rokov 19.
storo¢ia — Demédnovsku ladova jaskynu sa ako
prvy usiloval fotografiami kresieb Patrika Lajosa
spropagovat Jozsef Déry v ¢asopise Turistdk lapja
VIL, 3-4 szam z roku 1895. Zaujimavu sériu po-
hladnic jaskyne zostavil pravdepodobne v roku
1914 jej vtedajsi vlastnik — architekt Juraj Povolny
z Deminove;j.
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TATRE

Darovala si mi krasne dni jari prave vtedy,
ked'si sa stavala v mladosti mojou velkou tizbou.
Tazbou v o¢akévani, ked som sa zacinal divat do budicnosti.
Bola si postupne aj mojim jarnym snom

plnym lasky a nadeje.

Co si mi sltibila, vietko si aj splnila.
Najjasnejsie radosti, najcistejsie pozitky a
najruzovej$ie dni v mojom Zivote si mi dala.
Urobila si ma pevnym, vytrvalym
a tvrdym v burke Zivotného boja.

Nadchla, skdsala, zocelila
a vyskolila si ma pre zivot.
Nikto mi nevstepil lasku k slobode
tak mocne ako Tvoj svet.
Vzdy si ma ucila k bohabojnosti,
naladovala si moju dusu pre zboznost
a tak si stale prehlbovala moju vieru.

Ked som nadchnuty pre lezenie
prechadzal tvojim horstvom,
bola si mojim $tastim.
Bola si mojou ttechou aj vtedy,
ked ma pichali ostne osudu a tla¢il utrpenia kriz.
Ak raz moja put skonéi, chcem spocinat v tvojej risi.
V tvojom tichom a ve¢nom pokoji.
Prof. Alfréd Grosz z Kezmarku
(Prelozila Natasa Dluhd, upravil Milan Choma)

Nokturno- no¢ny obraz
Snehom pokryté §tity hor
uz odpocivaju v ocarujicom mesa¢nom svite.
Aztrova obloha je teraz tak vysoko a tak ¢ista
ze pod jej ochranou blazene usina celd zem.

Aky tajomny a pokojny dych prirody.
Tu vznasaju sa sladké vone kvetov
a temny hukot vzdialenej bystriny
prinasa tichy zavan vetra

Vokol ticho. Akoby sa vznesené rozpravkové sny
v ligote pretkavali cez teplé vanky.
Ticho sa vznasaju pri svojom zrode medzi jedlami
aby tajomne zaseptali svoju no¢nti modlitbu
Ernest Grosz 1903, Kezmarské Zlaby
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Tvar kezmarskej Tatry
Aké to dve kristalové slzy ranajsieho svitu
zalesknd sa, ked cely kraj este spi?
Hned za ruzového rana cez hrdlo Svistovky
si bradu Kezmarského $titu v§imaj!

S nadychom Lomnického nosa do tvare Tatry sa divaj!
Vidlové veze Ti nezné slova zasepcu.
Den ¢o den vzdy novu krasu vnimaj,
kym sa jej vlasy rozpletu!

Padajt jej priamo z ¢ela Ladového $titu.
Zvlni ich snad Gerlach, Stredohrot?
Ci azda pyramida Slavkovského mytu?!

V hlbindch dolin Tatra si o¢i plies skryva.
Hanblivo. Len na Teba sa diva.
Vdacne Ti aj cely Spi$ da.

Clovece to este nevies, ¢o pre Teba ma

Milan Choma
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Zazwyczaj przez pojecie kultury rozumiemy
wszelki dorobek materialny i umystowy, wytwo-
rzony oraz utrwalony przez cztowieka i przekazy-
wany z pokolenia na pokolenie. Natomiast
zjawiska przyrody, jak réwniez krajobraz natu-
ralny, istnieja niezaleznie od ludzi, a zatem poza
ich kultura. To my ingerujemy w $rodowisko na-
turalne i przeksztalcamy je do swoich potrzeb,
a wrecz coraz czedciej go niszczymy. W ciaggu wie-
kow wytworzylismy réwniez tysigce poje¢ doty-
czacych otaczajacej nas natury i krajobrazu gor.
Niekiedy banalnych, jak np. fadna pogoda, pickne,
niebezpieczne, niedostepne gory itp. Poeci w licz-
nych wierszach wyrazali zachwyt gérami, a mala-
rze swoje wyobrazenia o ich majestacie i picknie
przenosili na ptétno.

Z potudniowych stokéw Gorcow polozonych
nad Nowym Targiem, gdzie mieszkam, roztacza
si¢ przepigkna panorama Tatr. Urzekala ona
pierwszych odkrywcow i podréznikow przybywa-
jacych w te strony. Przy dobrej jesiennej pogodzie
widac w calej okazalo$ci gory, ktore w przesziosci
nazywano: Snieznymi, Sarmackimi, Krepak lub po
prostu Karpackimi. Od lat dzieciecych intrygo-
walo mnie, jak te gory wygladaja z bliska, a przede
wszystkim, co znajduje sie po ich drugiej, stowac-
kiej stronie. Kiedy po latach moja ciekawos¢ zos-
tala zaspokojona uswiadomilem sobie, ze zachwyt
goérami, turystyka gorska, moda na wypoczynek
w gérach, sporty zimowe i wspinaczka gorska,
a przede wszystkim literatura i sztuka o gérach to
zjawiska stosunkowo nowe. Géry od zarania cy-
wilizacji ludzkiej, jako trudno dostepne i niebez-

pieczne, owiane zlg stawg byly omijane przez czlo-
wieka i wzbudzaly jego nieche¢. Dzikos¢ gor i ich
groza bardzo dlugo byly przeszkoda w ksztatto-
waniu ich pozytywnego wizerunku. Géry okre-
§lano jako ,okropne’, np. Jakub Sobieski
(1590-1646), ojciec krola Jana III Sobieskiego,
pielgrzymujac w 1611 r. do Composteli przez Pi-
reneje, mowil o nich: ,,géry takie kamienne, ze az
sie spluna¢ chce, a Jan Kochanowski we fraszce
»Do Piotra Kloczowskiego” pisat: ,,Co wadzi, poki
lata nie zajda leniwe, / Widzie¢ Dunaj szeroki, wi-
dzie¢ Alpy krzywe™'. Natomiast Jakub Kazimierz
Haur zauwazyl, Ze s3 one wyniosle, srogie, niedo-
stepne i nudne?. Trudno precyzyjnie okresli¢,
kiedy tak naprawde pojawili si¢ entuzjasci gor, ale
juz w 1557 roku Szwajcar (co latwo zrozumiec,
biorac pod uwage fakt, iz Szwajcaria jest krajem
gorzystym) Benedykt Matti wyrazit zachwyt Al-
pami, nazywajac je ,teatrem Boga™.

Podobnie rzecz miata si¢ z Tatrami - zanim za-
czeto sie nimi zachwyca¢, traktowano je przede
wszystkim jako zrodlo skarbow ziemi. To wlasnie
tam poszukiwano cennych kruszcow, od zlota
i drogich kamieni po rudy zelaza. Ich poszukiwa-
cze byli autorami ,,spiskéw’, czyli przewodnikow,
ktore oprocz opiséw kruszcéw i tajemnych drég,
a takze niesamowitych zjawisk przyrodniczych za-
wieraly wiedze o gustach i czarach. Najciekawszym
dzietem tego gatunku jest ,,spisek” Michata Chro-
$cinskiego vel Hrosienskiego z XVII wieku pt.
»Opisanie ciekawe gor Tatréw za Nowym Tar-
giem”. Rzeczywiscie juz w XVI wieku w Tatrach
i Gorcach poszukiwano i wydobywano rudy me-

!'J. Kochanowski, Do Piotra Kloczowskiego, [w:] Sobie Spiewam a Muzom. Antologia, Warszawa 1972, s. 32.

2 Gory wynioste, blisko$cig znajome,
Ktére opodal powiescia wiadome,
Tatry sa srogie z Wegrami granica.
Dla wysokosci do wierzchu rusnica
Ani dostrzeli okiem: skata trudni
W cel na wierzch szczyt, niedostepny, nudny. (...)

J. K. Haur, O gérach wielkich wyniostych [w:] Tatry i gorale w literaturze polskiej. Antologia, oprac. J. Kolbuszewski, Wroctaw

1992, s. 3.

* Por.: . Kolbuszewski, Tatry w literaturze polskiej, Krakow 1982, J. Kolbuszewski, Krajobraz i kultura. Sudety w literaturze i kul-

turze polskiej, Katowice 1985.
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tali. W 1619 roku zawigzala si¢ formalna spotka,
ktéra otrzymata od kréla Zygmunta III przywilej
na poszukiwanie rud, ich wydobycie i przerdb.
W $lad za poszukiwaczami skarbow w XVIII
wieku w Tatry zaczeli przybywac coraz czesciej od-
krywcy, badacze, naukowcy - geologowie, geogra-
fowie, kartografowie, przyrodnicy. Jednymi
z pierwszych odkrywcéw i eksploatatoréw Tatr
byli réwniez pasterze i mysliwi, a pdzniej takze tat-
rzanscy zbdjnicy. Natomiast z zachowanych ma-
teriatow zrédtowych ilegendarnych przekazow za
prekursorke wypraw krajoznawczych w Tatry
uznaje sie Beate Laska z Koscielskich (1515-1576).
Ta $wiatla kobieta, wychowana na krélewskim
dworze Zygmunta Starego, wyszla za maz za
Olbrachta Laskiego, wlasciciela zamku kiezmar-
skiego. Oczarowana pigknem pobliskich Tatr w
1565 roku, w towarzystwie mieszczan i nauczycieli
miejscowej szkoty, robita wyprawy w gory, m.in.
do Zielonego Stawu Kiezmarskiego. Trzeba przy-
znad, ze spiski Kiezmark mial wielu wybitnych od-
krywcéw i znawcodw Tatr, ze wspomne Davida
Frohlicha (1595-1648), ktory ze swoimi kolegami
w 1615 roku zdobyl Kiezmarski Szczyt, Daniela
Speera (1636-1707), ktdry zastynat jako Simplicis-
simus Dacki i opisal m.in. swoje wejscie na Kiez-
marski Szczyt. Nie bylo wowczas jeszcze mowy
o estetycznej i artystycznej kreacji Tatr, albowiem
ten nieuporzadkowany, przypadkowy i rézno-
rodny krajobraz gér nie odpowiadat obowiazujacej
wtedy klasycznej i harmonijnej estetyce. Dopiero
XIX-wieczny romantyzm zaczalt reagowaé zywo na
krajobraz goérski, a romantyczne prezentacje gor
staly si¢ moda oswieconych elit.

W tytule referatu uzylem stowa ,wizerunek”
Wydaje mi si¢, ze to nieco staromodne pojecie naj-
lepiej oddaje charakter najstarszych obrazéw, wi-
dokéw i podobizn gor, przedstawionych wedlug
swoistej wyobrazni autoréw. Te czesto fantazyjne,
zdeformowane, widziane jakby z oddali przedsta-
wienia Tatr stanowig niepowtarzalne w formie
i tresci dzieta sztuki, a jednoczesnie material o
znakomitym znaczeniu poznawczo-historycznym.

W niniejszym referacie chciatbym pokroétce omo-
wi¢ najstarsze wizerunki Tatr na rycinach, drze-
worytach, metalorytach i litografiach, wedlug
nastepujacego porzadku: malowidla, mapy, tat-
rzanskie panoramy i widoki oraz weduty miast
z Tatrami w tle.

Malowidla

Jak si¢ wydaje pierwsze przedstawienia Tatr za-
chowaty si¢ w kosciolach na Spiszu: w Lewoczy
i Trybszu. W Lewoczy, miescie pelnym zachowa-
nych pamiatek, §wiadczacych o jej historycznej
$wietnoéci, znajduja si¢ wybitne dziela rzezbiar-
skie Mistrza Pawla, w ktérego pracowni powsta-
waly m.in. monumentalne gotyckie oltarze.
W koéciele $w. Jakuba w Lewoczy mozemy podzi-
wiaé najwyzszy gotycki oltarz na $wiecie, ktory
zostal ukonczony w 1517 roku. Na jego prawym,
zamknietym skrzydle Mistrz Pawet umiescit m.in.
sceny Ukrzyzowania i Zmartwychwstania Chrys-
tusa. W ich tle widzimy krajobraz z wyraznym wi-
dokiem Tatr. Znawca historii Spisza dr Ivan
Chalupecky twierdzi, ze tak wida¢ Tatry z okolic
Mlynicy %

Drewniany koscidlek sw. Elzbiety Wegierskiej
w Trybszu wzniesiono prawdopodobnie w 1567
roku. Jego wnetrze zdobi wczesnobarokowa poli-
chromia z 1647 roku. Inicjatorem i twdrca kon-
cepcji tych malowidet byl ksiadz Jan Ratulowski,
owczesny proboszcz parafii we Frydmanie. Na
sklepieniu koscidtka namalowano sceny przedsta-
wiajace Wniebowziecie Najswietszej Marii Panny
oraz Sad Ostateczny, spoza ktérych wylaniaja sie
trzy gorskie szczyty, przypominajgce swoim wy-
gladem Placzliwg Skate, Hawran i Lodowy’.

Jesli uruchomimy swoja wyobraznie, to
w gdanskim Ratusza, w Sali Czerwonej posrodku
stropu na malowidle pt. ,Apoteoza Gdanska”
(1606-1608) dopatrzymy sie widoku Tatr, spod
ktorych wyplywa rzeka Wista. Autorem tego dzieta
jest niderlandzki malarz Izaak van den Blocke
(1572-1626).

* 1. Chalupecky, Kto bol Majster Pavol z Levoce? ,,Pohlady do minulosti” Lewocza 2001, s. 83-90.
® Por.: R. Monita, A. Skorupa, Trybsz. Kosciét drewniany, Krakow 2010.
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Tatry mozemy rowniez odnalez¢ na starych
herbach. Interesujacy jest herb rodziny Berzeviczy
z roku 1475. Na tarczy herbowej przedstawiono
kozta wspartego na koronie i wspinajacego si¢ na
tatrzanskie szczyty. Na marginesie warto zauwa-
zy¢, ze w herbach wielu stowackich podtatrzan-
skich miejscowo$ci np. Gerlachowa, Popradu
umieszczono réwniez szczyty gorskie.

W Panstwowym Archiwum w Popradzie prze-
chowywany jest dokument z 1655 roku, w ktérym
cesarz Ferdynand III potwierdzil prawa miejskie
Kiezmarku. Widnieje na nim recznie malowana,
bardzo realistyczna panorama Kiezmarku z Tat-
rami w tle. Kto wie, czy nie jest to najstarszy za-
chowany wizerunek tego miasta?

Mapy z XVI-XVIII wieku

Réwniez na najstarszych mapach Polski i We-
gier z XVI, XVII i XVIII wieku pokazane sg Tatry,
a szerzej Karpaty (Montes Karpathes) za pomoca
rysunku perspektywicznego w formie lekko przy-
ciemnionych schematycznych pagérkéw i kopcezy-
kow. Wspolng cecha wszystkich tych obrazkow
kartograficznych jest oddanie tylko w najogélniej-
szych zarysach potozenia Tatr, niektérych rzek
oraz kilku miejscowosci weisnietych w kotliny gor-
skie. Przyktadem takich map jest mapa Wegier Ta-
bula Hungariae z 1528 roku wykonana przez
Lazarusa, a takze barwna mapa Polski Waclawa
Grodeckiego wydana okoto 1562 roku, na ktdrej
bodaj po raz pierwszy pojawia si¢ nazwa Tatri
Montes.

Dopiero poczatek XVIII wieku dostarcza nam
materialéw kartograficznych, wskazujacych na
dziatania badaczy, szczegdlnie wegierskich, ktorzy
stosunkowo wczes$nie dobrze poznali topografie
Tatr. Do bardzo waznych zabytkowych zrodet kar-
tograficznych nalezy zaliczy¢ mape komitatu spi-
skiego z 1715 roku wykonang przez Paula Kraya,
uwazang za najstarsza znang mape szczegbétows
Spiszu obejmujaca Tatry. Teren Spiszu zostal na
niej dobrze opisany, nazwy miejscowosci sa po-

prawne, gorzej z obszarami sgsiednimi np. Podha-
lem. Interesujace w tej mapie jest to, ze odwrdcone
zostaly na niej strony $wiata, o czym $wiadczy za-
mieszczona gdzie$ w okolicy Nowego Targu roza
stron $wiata.

Polacy do$¢ pozno zajeli sie kartografig Tatr.
Dopiero za czaséw Stanistawa Augusta w 1762
roku piekng mape Spiszu wykonat kapitan Florian
Czaki. Jego mapa to ostatnie dzielo poczatkowego
etapu rozwoju kartografii Tatr.

Tatrzanskie panoramy i widoki

Na poczatku XVIII wieku, w czasie kiedy uka-
zala sie mapa Kraya, daje si¢ zauwazy¢ duze zain-
teresowanie  Tatrami. Powstaja ~ wowczas
charakterystyczne opracowania malarsko-karto-
graficzne — panoramy Tatr. Ich autorami sg przede
wszystkim mieszkancy Spiszu. Pierwsza panorame
obejmujacy cale , Tatry Spiskie” widziane z Wiel-
kiej Lomnicy wykonat w 1717 roku Georg Buch-
holtz mtodszy (1688-1737)S, wszechstronnie
wyksztalcony kiezmarczanin, pedagog, znawca
Tatr i literat. Kopig tego sztychu Buchholtza wy-
konang technika miedziorytu wydano w 1783
roku, juz po $mierci autora’. W 1719 roku Georg
Buchholtz wykonal jeszcze jeden, pogladowy, pa-
noramiczny szkic Tatr Wysokich z Wielkiej Lom-
nicy pt. ,Delineatio & Nomenclatura Montium
Carpathicorum, qualiter sese Lomnitzae conspi-
ciendi sistunt”.

Interesujacg, poprawiong merytorycznie i do-
kladniejsza panorame, z dobrze oddanymi pro-
porcjami wysokosciowymi narysowat zielonawo-
niebieskim tuszem w 1719 roku Istvan Berzeviczy,
wspolwlasciciel Wielkiej Lomnicy, Huncowiec
i Starej Lesnej, taternik, zdobywca tatrzanskich
szczytow m.in. Murania. Panorama ta, o wymia-
rach 140 x 21 cm przez lata stanowila wzorzec dla
innych twdrcéw panoram tatrzanskich. Diugo
uchodzila ona za zaginiona, ale w 1934 roku od-
nalazt ja w Bibliotece Albertina w Wiedniu profe-
sor Jozef Szaflarski®. Akwarelowa panorame

¢ Jego ojciec Georg Buchholtz starszy (1643-1724) znawca ,,spiskich gér $nieznych” byt autorem pierwszego opisu geograficz-
nego Tatr, a brat Jakob (1696-1754) opisal szczyty tatrzanskie oraz ich zasoby naturalne: mineraty, rosliny, zwierzeta.

7 Jego brat Jakob zamiescil ja w swojej pracy pt. Reise auf die Karpatischen Gebirge, ,,Ungrisches Magazin” 1783, t. 4.

8. Szaflarski Poznanie Tatr. Szkice o rozwoju wiedzy o Tatrach do potowy XIX wieku, Warszawa 1972.
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nasladujaca Buchholtza wykonal na poczatku
XVIII wieku Antonius Schweitzer.

Baltazar Hacquet (1739-1815) profesor Uni-
wersytetu Jana Kazimierza we Lwowie, przyrod-
nik, znawca historii naturalnej w czterotomowym
dziele pt. ,Neueste physikalisch-politische Reisen
durch die Dacischen und Sarmatischen oder Nor-
dlichen Karpathen® z 1796 roku zamieszcza dwie
fantazyjne panoramy. Jedna to Tatry widziane od
poinocy z Nowego Targu, a druga — Tatry od
strony poludniowej ze Stawkowa.

Pod koniec XVIII wieku Tatry penetrowat an-
gielski podréznik, botanik, mineralog i lekarz Ro-
bert Townson (1762-1827). Wyniki swoich badan
opublikowal po angielsku w dziele pt. ,, Travels in
Hungary” z 1797 roku, ktére zawiera réwniez in-
teresujace miedzioryty, m.in. ,Widok na Tatry
z okolic Kiezmarku”, ,, Widok na Tatry w okolicach
Zielonego Stawu Kiezmarskiego”, ,, Widok na Jatki
od Zielonego Stawu Kiezmarskiego”.

Réwniez Stanistaw Staszic (1755-1826)
w ksiazce ,,O ziemiorddztwie Karpatéw i innych
gor i réwnin Polski” wydanej w 1815 roku prezen-
tuje panorame Tatr wykonang z nowotarskiego
Dzialu wedlug rysunku Zygmunta Vogla z 1804
roku, do ktorego miedzioryt sporzadzit francuski
architekt i malarz Luis-Pierre Baltard (1764-1846).

Na poczatku XIX wieku mozna dostrzec zain-
teresowanie dworu austro-wegierskiego Tatrami
i to nie tylko z powodéw politycznych, gospodar-
czych i poszukiwania surowcoéw mineralnych, ale
takze ze wzgledoéw krajoznawczych. W sierpniu
1823 roku przybyt do Nowego Targu i zatrzymat
sie w hotelu Herza® arcyksigze Franciszek Karol,
ojciec pozniejszego cesarza Franciszka Jozefa. Stad
robil on wycieczki do Bukowiny, Morskiego Oka,
Doliny Koscieliskiej i Zakopanego'®. W tym
samym czasie komisarzem  cyrkularnym
w Nowym Sgczu byl Emanuel Kratochwil Kron-
bach (1778-1861), Czech z pochodzenia, wszech-
stronnie wyksztalcony na prestizowych uczelniach
w Pradze i Wiedniu filozof, prawnik, malarz. Bar-
dzo interesujace, a malo znane, sg jego opisy Gali-
cji pomieszczone w 1821 roku w dziele pt.

»Darstellungen aus dem Konigreiche Galizien, in-
sbesondere der Karpathen in Sandecer Kreise“. Do
ksigzki tej autor zalaczyt litografie swojego auto-
rstwa in folio przedstawiajace Podhale i ziemie s3-
decka. Na dziewigciu z nich odnajdujemy widoki
tatrzanskie, z polskiej i wegierskiej strony, w tym
weduty Nowego Targu, Szaflar i Wazca.

Wraz z rozwojem wiedzy o goérach mozna
przesledzi¢, jak z uplywem czasu zmienialy si¢
sposoby ich widzenia i przedstawiania znakéw
realistyczno-konwencjonalnych. Dzi$ ogladajac
najstarsze panoramy odnosimy wrazenie, ze ich
autorzy — Georg Buchholtz, Baltazar Hacquet, Ig-
natz Frank Gértler de Blumenfeld, Zygmunt Vogel,
Emanuel Kronbach wyobrazali sobie gory jako po-
ukladane w szeregu, oddzielone od siebie wynio-
ste ,,stupy soli” lub peki przedziwnych kopczykow.
Takie fantazyjne przedstawianie gér bylo w tym
czasie upowszechniong i obowigzujacg manierg.
Dopiero od lat 30. XIX wieku artysci zaczeli do-
kladniej eksplorowa¢ Tatry, dociera¢ do trudniej
dostepnych miejsc, wspina¢ si¢ na ich szczyty, poz-
nawa¢ ich majestat i przedstawia¢ je w sposob na-
turalistyczny. Warto tu wspomnie¢ o zastugach,
jakie dla popularyzacji krajobrazu tatrzanskiego
wnio6st Bogusz Zygmunt Steczynski (1814-1890),
poeta i rysownik, ktdry jako jeden z niewielu ar-
tystow docieral do miejsc niedostepnych i mato
znanych éwczesnym turystom. Najwazniejszym
jego dzietem stal si¢ poemat pt. , Tatry w dwu-
dziestu czterech obrazach skreslone piérem i ryl-
cem”, wydany w Krakowie w 1860 roku, w ktérym
pomiescit 80 rysunkdow.

W tym samym czasie zacz¢to tez postugiwac
sie fotografia, ktdra obrazy Tatr przedstawiata do-
ktadnie, zgodnie z ich rzeczywistym wygladem.
Nie sposdb wymieni¢ tutaj wszystkich prekurso-
réw fotografii tatrzanskiej. Na pewno nie mozemy
pominaé wkladu tworczego Karola Divalda (1830-
1897), Melecjusza Dutkiewicza (1836-1897), Wa-
lerego  Rzewuskiego (1837-1888), Alfreda
Schouppé (1812-1899), Awita Szuberta (1837-
1919). Na podstawie fotogratii wykonywano wow-
czas rysunki, ktére pozniej drukowano

° Dzi$§ w dawnym hotelu Herza w Nowym Targu miesci si¢ O$rodek Wspotpracy Polsko-Stowackiej, siedziba Zwigzku Eurore-

gion ,Tatry”

10 Por.: Pobyt w Karpatach, ,Rozmaitoéci’, nr 61, 20 pazdziernika 1823.
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w czasopismach takich jak: ,,Ktosy”, ,, Wedrowiec”,
»Przyjaciel Ludu”, ,,Opiekun Domowy”, ,,Pamiet-
nik Towarzystwa Tatrzanskiego”, ,Zipser Bote”,
»Tatra-Vidék’, ,,A Magyarorszagi Karpategyesiilet
Evkényve” (wydawany réwniez w jezyku niemiec-
kim jako ,,Jahrbuch des Ungarischen Karpathen
Vereins”) itp. Jedna z pierwszych fotograficznych
panoram Tatr zatytulowang ,,Widok na pasmo
Tatr w Dolinie Bialki” zrobil w 1879 roku francu-
ski lekarz, antropolog i socjolog Gustave Le Bon
(1841-1931), a Gaston Charles Vuillier (1847-
1915) na jej podstawie wykonal rysunek, ktéry
zreprodukowano w technice drzeworytu i opubli-
kowano w Paryzu w 1881 roku, w Biuletynie To-
warzystwa Geograficznego''. Podczas wyprawy
w Tatry Gustavowi Le Bon towarzyszyt i robit zdje-
cia znany juz wowczas nie tylko w Polsce krakow-
ski fotograf Awit Szubert.

Z drugiej polowy XIX wieku pochodza kolejne
tatrzanskie panoramy. W miar¢ dokladny widok
Tatr oddaje ,Panorama Tatr Nowotarskich od Za-
kopanego” wykonana w 1860 roku przez ksiedza
Eugeniusza Janote (1823-1878), profesora uniwer-
sytetu we Lwowie. Zostala ona zamieszczona
w jego ,Przewodniku w wycieczkach na Babig
Gore, do Tatr i Pienin”. W tym samym czasie z oko-
lic Szaflar koto Nowego Targu oraz z drugiej strony
z Wazca panoramy Tatr wykonat Karl Kotistka
(1825-1906), czeski geograf, geodeta i kartograf.
Opublikowat je w 1864 roku w pracy pt. ,Die Hohe
Tatra in den Central-Karpaten”? Natomiast roz-
legta panorame Tatr od Poronina narysowal Gus-
taw Lettner (1819-1890). Litografia wykonana
zostala przez rytownika Jozefa Swobode we Lwo-
wie w Zaktadzie Kornela Pillera okoto 1880 roku.

Interesujaca panorame Tatr z Popradu zamie-
$cit w swoim przewodniku pt. ,Die Hohe Tatra”
Karl Kolbenheyer (1841-1901), wybitny topograf
niemiecki, ktéry polozyt wielkie zaslugi
w dziedzinie pomiaréw wysokosci szczytow tat-
rzanskich®.

Po polskiej stronie wielkim popularyzatorem
Tatr i Zakopanego byl Walery Eljasz-Radzikowski
(1841-1905) malarz, taternik, fotograf, znawca
kultury tatrzanskiej i wydawca dziesigtkow prze-
wodnikéw po Tatrach i Podhalu. Przedstawienie
catego jego dorobku zastuguje na oddzielne opra-
cowanie. Tutaj chciatbym pokazac jedynie ,,Widok
Tatr od potnocy z polany Gtodéwki we wsi Buko-
winie” oraz ,, Tatry Bielskie z Filipskiego Wierchu”.

Prezentacje¢ panoram dopelniajg trzy ilustracje
publikowane w XIX-wiecznych czasopismach,
przedstawiajace najbardziej popularne miejsca
w polskich Tatrach: ,,Morskie oko w Tatrach, w ob-
wodzie sandeckim” rysunek Adama Gorczyn-
skiego z ,Przyjaciela Ludu” z 1839 roku, ,Skaty
Gewont w Dolinie Strazyskiej w Tatrach” drzewo-
ryt Jana Styfiego wedlug rysunku Alfreda Schoup-
pego z ,,Kloséw” z 1866 roku oraz ,,Dolina «Pigciu
stawéw» w Tatrach” rysunek Feliksa Brzozow-
skiego z ,,Tygodnika Ilustrowanego” z 1887 roku.

Na zakonczenie stow kilka o nieistniejacej juz
gigantycznej panoramie Tatr. Ot6z, doktor Hen-
ryk Lgocki z Krakowa w czasie wycieczki do Do-
liny Koscieliskiej w towarzystwie malarzy
Wlodzimierza Tetmajera i Wincentego Wodzi-
nowskiego w czerwcu 1894 roku wpadl na pomyst
realizacji panoramy Tatr. Walery Eljasz-Radzi-
kowski poradzit, aby malowano ja ze szczytu Mie-
dzianego. Praca trwala dwa sezony letnie,
zaangazowano w nig liczng grupe malarzy, ktérzy
wykonywali szkice w plenerze. Na czele tej grupy
stali Stanistaw Janowski i Ludwik Boller. Nastep-
nie wlasciwe prace malarskie wykonywano w wiel-
kiej pracowni malarskiej w Monachium.
Panorame ukonczono w 1896 roku. Miata ona im-
ponujace wymiary: 115 metréw dtugoscii 16 met-
réw szerokosci, czyli liczyta 1840 m? powierzchni.
Dla poréwnania panorama Ractawicka ma 1710
m?. Po pokazie w Monachium, w listopadzie 1896
roku wystawiono ja w Warszawie, gdzie wznie-
siono specjalny pawilon na Dynasach. Przewod-

" Gustave Le Bon. Francuz w Tatrach, wstepem i przypisami opatrzyt W. Siarzewski, TPN, Zakopane 2009.
12 Ten geograficzny opis Tatr zostal przez niego ogloszony w 1864 roku w ,,Erganzungsheft No. 12 zu Petermann’s Geographis-

chen Mittheilungen”.

'3 Ta panorama zostata zalaczono do pigtego wydania tego przewodnika z roku 1882.
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nik po tej panoramie w jezyku polskim i rosyjskim
napisal Kazimierz Tetmajer. To ogromne dzieto
malarskie kosztowalo ponad 100.000 rubli sreb-
rem. Niestety, zawiedli widzowie i panorame wy-
stawiono na licytacje. Chciano za nig 90.000 rubli,
ale nie znalezli si¢ nabywcy i dopiero w polowie
czerwca 1899 roku zostala ona sprzedana za 1461
rubli. Zakupil ja Leopold Engman. Nastepnie po-
fowe ptétna odkupil od niego Jan Styka, ktory na-
malowal na nim swoj wielki obraz pt.
»Meczenistwo pierwszych chrzescijan”. Swiat arty-
styczny potepil Styke, a w czasopi$mie ,,Strumien”
w 1900 roku ukazat si¢ artykul pt. ,,Morderstwo
artystyczne”. I tak zakonczyla swoj zywot jedna
z najwspanialszych panoram Tatr. Jej ogrom mo-
zemy dzi§ sobie jedynie uswiadomi¢ ogladajac
»Widok z Miedzianych ku potudniowi” Walerego
Eljasza-Radzikowskiego'.

Weduty miast z Tatrami w tle

Obok panoram najstarsze wizerunki Tatr od-
najdujemy na wedutach. Na poczatek otwérzmy
jedna z pierwszych drukowanych kronik $wiata
»Kronike norymberska” Hartmanna Schedla
z 1493 roku. Zamieszczono tam fantazyjna rycing
Krakowa, na ktérej na potudnie od miasta wyla-
niajg si¢ gorskie szczyty. Przyjmujemy umownie,
ze s3 to Tatry.

Jest rok 1676. W tym czasie dynamicznie roz-
wija si¢ jedno z najwspanialszych spiskich miast -
Lewocza. Nieznany wedutysta przedstawia jej
widok z murami miejskimi i dominantami wiez
koscielnych, na tle Lewockich Wierchéw i Tatr
Wysokich.

Weduty miejscowosci polozonych wokét Tatr
staly si¢ bardzo modne na przetomie XVIII i XIX
wieku zapewne pod wplywem szwajcarskich i nie-
mieckich malarzy, ktérzy masowo zaczeli wytwa-
rza¢ pamigtki z podrdzy. Te widoki upowszechnily
sie rowniez w Polsce i na Wegrzech. Byly one re-
produkowane w ksigzkach i czasopismach, ale po-
jawialy sie rowniez na réznego rodzaju drukach,
np. w legitymacjach Towarzystwa Tatrzanskiego
i Towarzystwa Muzeum Tatrzanskiego, na papie-
rze listowym itp.

Na wedutach z Tatrami w tle najczesciej poja-
wial sie Kiezmark, ktory w tym czasie byl jednym
z najwazniejszych miejskich osrodkéw gospodar-
czych i kulturotwdrczych po potudniowej stronie
Tatr. Polozenie Kiezmarku u podnéza monumen-
talnych Tatr Wysokich oraz jego imponujaca ar-
chitektura z zamkiem, ko$ciotami i budowlami:
liceum, ratuszem i starymi kamieniczkami stano-
wily doskonate tworzywo dla wedutystow. Miasto
rysowali i utrwalali réznymi technikami wybitni
i znani autorzy tacy, jak Johann Georg Lumnitzer
(plyta miedziana z 1814 roku), Jakob Alt i Josef
Zahradniczek (rysunek i litografia datowana na
lata 1840-1860), Jozef Molnar (litografia z lat 1830-
1870), Ludwig Rohbock i Franz Hablitschek (sta-
loryt z 1860 roku). Najwiecej wedut Kiezmarku
znajduje si¢ w zbiorach Muzeum w Kiezmarku.
Warto zwroci¢ uwage, ze interesujace wizerunki
Tatr z okolic Kiezmarku zamiescili wcze$niej
w swoich pracach takze wspomniani juz Robert
Townson i Emanuel Kratochwil Kronbach. Cie-
kawe sg rowniez widoki Kiezmarku nieznanych
autoréw, opublikowane w ,,Die Erde oder Natur
und Kunst in treuen Farbenbilder” oraz czasopis-
mie ,,Przyjaciel Ludu” Réwniez Bogusz Zygmunt
Steczynski wykonat widok kiezmarskiego zamku
z Tatrami w tle i zamie$cil go w ksigzce pt. ,, Tatry
w dwudziestu czterech obrazach skreslonych pio-
rem i rylcem” z 1860 roku.

Nie sposob poming¢ interesujacych wedut in-
nych stowackich miejscowoéci m.in.: Lewoczy (ak-
waforta Luizy Kotz datowana na lata 1800-1850),
Strazek (gwasz Jana Jakuba Miillera z 1820 roku),
Wazca (litografia Emanuela Kronbacha z 1821
roku), Stawkowa (staloryt Ludwiga Rohbocka i
Franza Hablitschka z 1860 roku), Lomnicy (rycina
S. Miillera z 1825 roku), Smokowca (litografia
Gusztava Heckenasta i Alojza Rohna z 1855 roku).

Na wedutach po polskiej stronie dominuje
Nowy Targ, jedyne w tym czasie miasteczko po
poinocnej stronie Tatr. Znane sa tez weduty z wi-
dokami Szaflar i Zakopanego. Potudniowe Pod-
tatrze, a szczegolnie Spisz z licznymi miastami, od
$redniowiecza do XIX wieku byto lepiej rozwiniete
gospodarczo i kulturowo niz potozone po pétnoc-
nej stronie Tatr Podhale. Na poczatku XIX wieku

4 Por.: A. Chowanski, Panorama Tatr, ,,Taternik” nr 2/1968 oraz J. Fedirko, Najwigkszy polski obraz, ,,Alma Mater” maj 2010, nr

125.
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znaczenie Nowego Targu bylo niewielkie, a Zako-
pane bylo jeszcze malg wioska. Pierwsi odkrywcy
Tatr, zaréwno Polacy, jak i cudzoziemcy, podrézo-
wali do gor na goéralskich wozkach z Krakowa
przez Nowy Targ. Tu zwykle zatrzymywali si¢ na
nocleg. Zachowalo si¢ z tamtego okresu wiele opi-
s6w Nowego Targu, publikowanych w ksigzkach
i czasopismach. Réwniez liczni artysci i amatorzy
wykonywali obrazki z podrdzy, utrwalajace widoki
tego miasta na tle rozleglej tatrzanskiej panoramy.
Malo znane ryciny o tematyce tatrzanskiej sporza-
dzit piérkiem i tuszem okoto 1809 roku Ignatz
Frank Girtler de Blumenfeld, pierwszy lesniczy
utworzonej C.K. kamery nowotarskiej'. Na jednej
z nich oddaje on szczegoly architektury i zabu-
dowy Nowego Targu z poczatkdw XIX wieku z ko-
$ciotami $w. Anny i $w. Katarzyny, ratuszem,
dworem i szkotg. W tle natomiast widzimy naiwne
i fantazyjne przedstawienie panoramy Tatr.

Kilka lat pézniej Nowy Targ, Podhale i Tatry
odwiedzil Emanuel Kratochwil Kronbach (1778-
1861), éwczesny komisarz cyrkulu w Nowym
Saczu. Z podrozy tej utrwalil na litografiach wi-
doki Nowego Targu, Szaflar, Zakopanego i Tatr,
ktore opublikowal w 1821 roku. O swoich wraze-
niach dotyczacych widoku Nowego Targu pisat:

Kazdego z wedrowcéw mile zaskoczy
widok Kotliny nowotarskiej, skoro tylko
ujrzy ja po mozolnej, ucigzliwej podrozy,
waskimi drogami wzdluz rwacych stru-
mieni i potokdw, przez kolyszace si¢ mosty,
glebokie przepascie i geste, duszng won
wydajace lasy jodtowe. Jakze piekna jest to
podluzna kotlina, stanowigca dla pelnego
zachwytu oka wedrowca wspanialg pano-
rame¢. W oddali blyszczy woda; to wije si¢
dostepna dla tratw rzeka Dunajec, chowa-
jaca w swych ramionach miasteczko Nowy
Targ, z ktorego plecow wystrzelaja w niebo
potezne Karpaty's.

W 1837 roku Adam Gorczynski (1805-1876),
uznany malarz wykonat rysunek panoramy No-
wego Targu, ktory litografowat Karol Auer, a od-
bitke wydano we lwowskim Zaktadzie Kornela
Pillera. W zbiorach nowotarskiego Muzeum Pod-
halanskiego znajduje sie¢ réwniez obraz olejny
Gorczynskiego przedstawiajacy podobny widok
miasta.

Interesujacy widok Nowego Targu z Tatrami
narysowal w 1842 roku Rudolf Alt (1812-1905), a
litografie wykonal Josef Zahradniczek. Opubliko-
wana ona zostala w Wiedniu w wydawnictwie pt.
»Konigreich Galizien nach original Handzeich-
nungen von Jakob und Rudolf Alt, Sandecer
Kreis®.

Ze wzgorza nad Nowym Targiem na potu-
dniowych stokach Gorcéw w 1851 roku Bogusz
Zygmunt Steczynski wykonal widok miasta z Tat-
rami, ktdrego opis zawart w poemacie:

... Nowy Targ z daleka widziany;

Ktérego na tle Tatrow farnej wiezy glowa
Unosi sie - jak gdyby w koronie krélowa
Panujac nad miastem, czerstwem stojac
zdrowiem,

U ktorej liczne domy rozsypane mro-
wiem. (...)

IdZmy na pagorek przy Dunajcu -
czarnym,

Gdzie koscidtek przed laty byt
przybytkiem farnym; (...)

W ktérym skromne ottarze i obrazy
skromne

Jeszcze beda istnialy na czasy potomne!
Stad oko niewstrzymane, az na Tatry ply-
nie,

Buja dlugo - i spocznie na diugiej
réwninie. 7

2265565 % 6 % %

' Po zajeciu Nowotarszczyzny przez Austrig¢ w 1774 roku zreorganizowano dotychczasowy zarzad staroscinski. Majatek staro-
stwa nowotarskiego wlaczono do nowo utworzonej C.K. kamery z austriackim administratorem.

!¢ E. Kronbach, Darstellungen aus dem Konigreiche Galizien, insbesondere der Karpathen im Sandecer Kreise, Wieden 1823.

'7B. Z. Steczynski, Tatry w dwudziestu czterech obrazach skreslone pidrem i rylcem, Krakow 1860.
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W moim wystapieniu $wiadomie pominglem
dorobek artystyczny znakomitych XIX-wiecznych
malarzy Tatr — Jana Nepomucena Glowackiego
(1802-1847), Aleksandra Kotsisa (1836-1877),
Wojciecha Gersona (1831-1901), Alfreda Scho-
uppé (1812-1899), Petera Michala Bohuinia (1822-
1878), Ferdinanda Katony (1864-1932), Ladislava
Mednyanszkiego (1852-1919) i innych, ktorzy za-
styneli jako wybitni pejzazysci i odkrywcy krajob-
razu tatrzanskiego. Ich tworczos¢ szeroko znana i
upowszechniona w réznego rodzaju opracowa-
niach wychodzi jednak poza ramy mojego refe-
ratu. Moim celem bylo bowiem calosciowe
spojrzenie na najstarsza ikonografie Tatr, zesta-
wienie i poréwnanie, bodaj czy nie po raz pierw-

szy, graficznych wizerunkoéw tatrzanskich, widzia-
nych zaréwno z poédinocnej jak i poludniowej
strony. Zdaje sobie sprawe, ze jest to zaledwie przy-
czynek do tej arcyciekawej i rozleglej problema-
tyki. Jestem jednak przekonany, Ze znajda si¢
polscy i stowaccy znawcy przedmiotu, ktérzy w ra-
mach wspolnych transgranicznych projektow
przygotuja obszerne, interdyscyplinarne, mono-
graficzne opracowanie poswiecone tej tematyce.

W referacie nie zamieszczam ilustracji oma-
wianych przeze mnie najstarszych przedstawien
Tatr. Wszystkich zainteresowanych odsytam do
ksiazki pt. ,Najstarsze wizerunki Tatr”, Zwiazek
Euroregion ,Tatry”, Nowy Targ 2010.
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KIEZMARK I TATRY WYSOKIE

Kiezmark - zabytkowe miasto polozone
u podndza malowniczych Tatr Wysokich, pelne
uroczych zakatkéw, cennych zabytkow, charakte-
ryzujace si¢ niepowtarzalna atmosferg — od da-
wien dawna tworzy symbioz¢ z tatrzanska
scenerig. Juz w najstarszych zrédfach historycz-
nych znajdujemy wspanialy dowdd powiazania
Kiezmarku z Tatrami Wysokimi. Chodzi o doku-
ment z 1655 r., w ktérym cesarz Ferdynand III po-
twierdzil prawa miejskie Kiezmarku. Zawiera on
5 pergaminowych kart opatrzonych pieczecia
wladcy. Na stronie tytulowej w kartuszu widnieje
recznie malowana panorama Tatr, na ktorej pierw-
szym planie przedstawiono Kiezmark. Jest to naj-
starszy widok miasta i prawdopodobnie jeden
z pierwszych wizerunkéw Tatr.

W zbiorach Muzeum w Kiezmarku znajduje
sie cenny eksponat z 1814 r. — miedzioryt Johanna
Georga Lumnitzera zatytulowany ,Panorama
Kiezmarku”. Tworczos$¢ jej autora skupiala sie
gltéwnie na pejzazach, portretach postaci histo-
rycznych i wedutach. Rycina Lumnitzera to we-
duta Kiezmarku przedstawiajagca wspaniale
historyczne budowle, w ktdrych tle widzimy mo-

Kiezmark z Tatrami Wysokimi wedtug ryciny
J. G. Lumnitzera z 1814 r.

numentalne Tatry Wysokie. Opisywany miedzio-
ryt stuzyt niegdys jako wzoér do wykonywania pie-
czeci na dokumentach, wydawanych przez wladze
miasta i cechy. Pézniej wykorzystywano go w wi-
niecie lokalnej gazety , Karpathen-Post”.

Najstarsze zrodla pisane dotyczace historii
Kiezmarku pochodzg z 1269 r., kiedy krol Bela IV
nadal mu prawa miejskie. Wtedy tez wyznaczono
granice miasta, ktére przebiegaly w taki oto spo-
sob: ,,... nastepnie idzie w gore do drogi, gdzie
znajduje si¢ granica, potem idzie do lipy, stamtad
kieruje si¢ ku lasowi, a przez las do szczytu Tatr, a
stamtad ze szczytu idzie ku potokowi Biala Woda
(Bystrzyca) i przez tenze potok Biata Woda scho-
dzi w dot, gdzie graniczy ze Strazkami (Ewr - Or).
Potem od potoku Biata Woda przechodzi do drogi,
po ktorej schodzi obok kosciota $§w. Michata w do-
line, przez nig do mostu, ponizej mostu po glow-
nej drodze wraca do potoku Biala Woda, gdzie
skreca ku rzece Poprad ... %

Miasto Kiezmark to jedna z najstarszych miejs-
cowodci, ktére zaczely powsta¢ pod Tatrami Wy-
sokimi. Dzigki swojemu korzystnemu potozeniu
miasto rozwijalo sie i rozrastalo, az z czasem stalo
sie jednym z najwazniejszych osrodkéw na Spiszu.
Przyczynily si¢ do tego takze rézne przywileje,
ktére Kiezmark otrzymywat od momentu swojego
powstania az do XV w., takie jak: prawo miecza,
prawo dwoch dorocznych jarmarkéw, prawo wol-
nego wyrebu drewna, prawo wolnego potowu
ryb... Na poczatku do pierwszych stowianskich
mieszkancéw miasta dofaczyli kolonisci nie-
mieccy. W okresie ponad siedmiu wiekéw w Kiez-
marku osiedlili si¢ Stowacy, Niemcy, Wegrzy,
Polacy, Rusini, Zydzi, Romowie. Ich wzajemne po-
czucie wspolnoty i tolerancji stato sie trwatym ele-
mentem wartosci kulturowych Kiezmarku - czy to
pod wzgledem duchowym czy materialnym. Przy-
kfadem dobrych relacji miedzy réznymi narodo-
wosciami w miescie bylo chociazby stawne

' KOVACIK, A.: Pamitné miesta [w:] Kezmarok, Bratystawa, 1969, s. 81.
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kiezmarskie liceum, w ktérym studiowali i praco-
wali uczniowie oraz profesorowie z réznych za-
katkéw $wiata. Cenna zabytkowa staréwka
Kiezmarku powstata i rozrastala si¢ dzigki archi-
tektom, budowniczym, sztukatorom, zdunom,
malarzom itp., ktérzy nie zawsze byli z pochodze-
nia Stowakami czy Stowianami. W archiwach, kro-
nikach, metrykach znajdujemy niezliczong ilos¢
przyktadéw potwierdzajacych, ze Kiezmark byt
miastem, w ktérym mieszkali i tworzyli ludzie roz-
nych narodowosci.

Tatry Wysokie, mimo ze znajduja si¢ na sto-
wacko-polskim pograniczu, nie stanowity dla mi-
gracji mieszkancow nieprzebytej bariery — wrecz
przeciwnie — faczyty. Od czaséw, kiedy na tych te-
renach staneta noga pierwszych osadnikéw, Tatry
wywotywaty wielki respekt i szacunek, a by¢ moze
nawet strach przed ich nieznanym, pelnym tajem-
nic majestatem. Liczne historie i opowiadania no-
sity znamie mistyki i fantazji. Jednak cztowiek jako
istota ciekawa $wiata dazy do poznania i ,odcza-
rowania” nieznanego. Kim byli pierwsi odkrywcy
Tatr?

»Pasterze, zbojnicy, mysliwi czy poszukiwacze
skarbow penetrujacy teren z rozmaitymi talizma-
nami w rekach, ktére na podstawie réznych zna-
kéw mialy im zagwarantowa¢ dotarcie do stoséw
zlota, srebra czy kamieni szlachetnych™.

Ivan Houdek w swojej ksigzce ,,Osudy Vyso-
kych Tatier*® pierwszych zdobywcow Tatr opisuje
w ten sposob: ,,... zielarze, poszukiwacze korzon-
kow..., goralscy pasterze, Wolosi..., rybacy, my-
$liwi, ktusownicy..., drwale..., ale takze ,,chlopcy
z gor” i inni ,dywersanci”, ktérzy znajdowali
schronienie w Tatrach®. W swojej ksigzce pisze on
dalej: ,,Licznych obserwowanych tu zjawisk przy-
rodniczych nie potrafili wyja$ni¢ w naturalny spo-
sob, wiec pomagali sobie sitami i bytami
nadprzyrodzonymi. Obok $wiata surowej rzeczy-
wisto$ci, trudow codziennej walki o przetrwanie
stworzyli sobie $wiat fantastyczny, do ktérego ucie-
kata dusza jednostki zmeczonej trudami zycia™

Fotografia zielarza z Tatr Wysokich

Jest wielce prawdopodobne, ze i ci ludzie byli
réznej narodowosci, ale z calg pewnoscig mozemy
powiedzie¢, ze kiezmarczanie nalezeli do pierw-
szych zdobywcdw tatrzanskich szczytéw i dolin.

W polskich stownikach biograficznych i leksy-
konach znajduje si¢ nazwisko naszej pierwszej
znanej turystki — Beaty Laskiej® z Koscieleckich
primo voto Ostrogskiej, matzonki jednego z wta-
$cicieli zamku kiezmarskiego Olbrachta Laskiego.
W leksykonie podaje sie, ze wedtug Zrédel byta to
pierwsza tatrzanska turystka — wybrata si¢ w Tatry
11 czerwca 1565 r. Po powrocie z wycieczki nad
Zielony Staw w Dolinie Kiezmarskiej Biatej Wody
malzonek kazal jg zamkna¢ w jednej z wiez kiez-
marskiego zamku, gdzie spedzila dlugi okres swo-

2 BARATHOVA, Nora: Nad Kezmarkom vietor veje..., Tatran, Bratystawa, 1990, s. 83.
* HOUDEK, Ivan: Osudy Vysokych Tatier, Slovtour, 1951, s. 34-43.

4 Tamze.

® PARYSKA, Zofia Radwarniska, PARYSKI, Witold Henryk: Wielka encyklopedia tatrzanska, Poronin, 2004, s. 684-685.
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jego zycia od 1565 do 1573 r. Zmarla 24 lipca 1576
r., krétko po uwolnieniu przez kolejnego wiasci-
ciela zamku Jana Ruebera. Wspoéltczesnym turys-
tom smutne losy szlachcianki w zamku
kiezmarskim przypomina rekonstrukeja jej stroju,
zaprojektowana i uszyta przez znana polska kos-
tiumolog — dr Marie Molende, ktdéra przeprowa-
dzita badania zrddet i przedmiotéw z tamtego
okresu.

Rekonstrukcja stroju Beaty Laskiej

Pierwsza wycieczka turystyczna w Tatry Beaty
Laskiej zostata takze przedstawiona na duzej ma-
lowanej mapie Tatr Wysokich, ktéra znajduje si¢
w zbiorach Muzeum w Kiezmarku na zamku.
Mapa ma wymiary 2,45 x 3,95 m i pochodzi z 1938
r. Jej autorem jest profesor Ernest Scholtz, ktéry

wykonal mape na podstawie projektu dr. Jana Lip-
taka. Ten unikalny eksponat ma niebywalg war-
toé¢ informacyjng. Znajdujemy tu wszystkie dane
faktograficzne, ktore sa zwigzane z historiografia
Tatr Wysokich: tatrzanska flore i faune, wiadomo-
$ci krajoznawcze, oryginalne nazwy miast i mias-
teczek, znane osobistosci, ktore mialy wklad
w powstanie osad tatrzanskich, najwazniejsze
pierwsze wejscia na tatrzanskie szczyty. W dolnej
cze$ci mapy przedstawiono wszystkie znane histo-
ryczne budynki Kiezmarku: drewniany koéciot ar-
tykularny (obecnie zabytek UNESCO), nowy
kosciot ewangelicki, ratusz, renesansowg dzwon-
nice, koscidt sw. Krzyza (obecnie bazylika mniej-
sza) i zamek kiezmarski.

Mapa Tatr Wysokich prof. Scholtza z 1938 .

Mapa ta przyciaga uwage nie tylko z powodu
realistycznej prezentacji tatrzanskich szczytow, ale
takze dzigki namalowanym postaciom ich zdo-
bywcéw (z podaniem dat i nazwisk): J. Still 1834,
G. Buchholtz 1664, R. Townson 1793, David Fré-
lich 1615, Frater Cyprianus 1766, Adam Kalstein
1650... Kim byli ci ludzie i jakie sg ich zaslugi,
skoro ich sylwetki znalazty si¢ na tej mapie?

Na Gerlachu znajduje si¢ posta¢ J. Stilla z datg
1834. Nazwiska pierwszych zdobywcdow legendar-
nego Gerlachowskiego Kotta wigzg si¢ z historia
zdobywania najwazniejszych szczytow. Wiadnie
tamtedy prowadzily bowiem najstarsze histo-
ryczne wejscia na Gerlach. Pierwsza znana proba
zdobycia szczytu pochodzi z 1834 r. Trzej mez-
czyzni z podtatrzanskich wiosek: Johann Still,
Martin Spitzkopf-Urban i Johan Gelhof wraz z nie-
znanymi mysliwymi kozic wybrali si¢ wzdtuz po-
tudniowych krawedzi Gerlachowskiego Kotla
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przez Urbanowe Turnie. Co prawda sami temu
pdzniej zaprzeczali, ale bez watpienia wybierali si¢
na sam szczyt. Dotarli jednak jedynie pod dzisiej-
sze Urbanowe Turnie, gdzie prawdopodobnie do
powrotu zmusil ich trudny teren®. Nazwisko
J. Stilla podawane jest takze w polskiej encyklope-
dii’, gdzie mozemy przeczytad, ze Still byl réwniez
przewodnikiem tatrzanskim, ktéry wprowadzat
turystow ze Smokowca na Lomnice - do 1861 r.
byt na tym szczycie 80 razy. W 1872 r. wprowadzit
on pierwszego turyste na Gerlach. Byl jednym
z najstynniejszych przewodnikéw tatrzanskich.
Swojej pasji nie wyrzekt sie nawet w wieku 70 lat.

Na mapie przy Stawkowskim Szczycie mozemy
zobaczy¢, ze jako pierwszy zdobyl go Juraj Buch-
holtz st. w 1664 r. W 1688 r. przybyl on do Kiez-
marku, gdzie byt protestanckim pastorem az do
1705 r. ,,Tu przezyt ciezkie czasy kontrreformacji,
szykanowania i grozby zeslania na galery. Przed
przesladowaniami uratowaly go Tatry.”® Buchholtz
nalezal do pelnych zapatu mito$nikéw i specjalis-
tow Tatr. Swoje wejscie na Stawkowski Szczyt opi-
sal w rodzinnej kronice, ktora opublikowano 49 lat
po jego $mierci.

Mitosé¢ do Tatr odziedziczyli takze jego dwaj
synowie — Juraj mlodszy i Jakub. Na mapie przed-
stawiono Juraja Buchholtza miodszego, ktory sie-
dzi ze szkicownikiem w reku. Przy postaci podano
nazwisko J. Buchholtz d.j. 1717. Urodzil si¢ on
w Kiezmarku, gdzie pdzniej piastowal stanowisko
rektora w liceum ewangelickim i jednocze$nie byt
kaznodziejg dla stowackich ewangelikow w Kiez-
marku. Po$wigcil sie fizyce, astronomii, meteoro-
logii. ,Wedlug wzoru ojca Juraj narysowal
panorame Tatr i podpisal kazdy szczyt. Ich nazwy
nie r6znig si¢ nawet za bardzo od dzisiejszych -
tylko Lomnica kiedy$ nazywata si¢ Kiezmarskim
Szczytem... Za swoje artykuly naukowe Juraj
Buchholtz mlodszy zostal mianowany cztonkiem
Erfurckiego i Wroctawskiego Towarzystwa Przy-
rodoznawczego. Stal sie pierwszym mieszkancem

Kiezmarku, ktérego trzechsetng rocznice urodzin
UNESCO uczcito organizujac na jego cze$é spe-
cjalne uroczystosci”® Jego brat co prawda nie zos-
tal uwieczniony na wspomnianej mapie, ale byt
przede wszystkim znanym mineralogiem, ziela-
rzem i poszukiwaczem skarboéw. W 1752 r. prze-
stal na cesarski dwor w Wiedniu bogaty zbior
zebranych mineratéw i unikatéw przyrodniczych.
Z jego inicjatywy w Tatry przybyta komisja ce-
sarska, ktora miata potwierdzi¢ albo obali¢ teorie
o ukrytych tatrzanskich skarbach. Jak dotad nie
odnaleziono informacji o powodzeniu tej misji, ale
nazwisko Jakuba Buchholtza zapisalo si¢ w anna-
tach dzigki temu, Ze z tatrzanskich mineratéw wy-
konal pierwsza plastyczng mape Tatr.

Wréémy do innych informacji, ktére znajduja
sie na malowanej mapie Tatr Wysokich. Przy Lom-
nicy umieszczono date jej zdobycia przez Ro-
berta Townsona. Byl to znany przyrodoznawca
i badacz. To chyba jeden z pierwszych zdobywcow
Lomnicy, cho¢ prawdopodobnie na ten szczyt kto$
wszed!t juz wezedniej, ale niestety jego nazwisko nie
zachowalo si¢ do naszych czaséw. ,Na Lomnice
wszed! 16 sierpnia (przyp. 1793 r.) z Doliny Matej
Zimnej Wody... Swoje wiadomosci o Tatrach
opublikowat w XV-XVII rozdziale dziela Travels
in Hungary in the year 1793 (Londyn, 1797 r., w
tlumaczeniu francuskim w Lipsku, 1800 r.), ktore
przez diugi czas bylo za granicg jednym z waz-
niejszych dziet o Tatrach. Znajduja si¢ w nim trzy
miedzioryty: Widok na Tatry od Kiezmarku, Zie-
lony Staw Kiezmarski i Tatry Bielskie.”'°

Sasiedni — Kiezmarski Szczyt —zdobyt w 1615 1.
kiezmarski matematyk i astronom David Frélich.
Znana historyk Nora Barathova w swojej ksigzce
pisze'': ;W czerwcu 1615 r. w Tatry wraz z dwoma
przyjaciotmi wybrat sie byly uczen kiezmarskiej
szkoty David Froélich (1595-1648). Nie pierwszy
raz byt w Snieznych Gérach, jak kiedy$ nazywano
Tatry. Czesto przychodzit tu pod opieka Davida
Praetoria, ktéry byt wychowawcy i opiekunem

¢ http://www.noveslovo.sk/c/15579/Osudy_Gerlachovskeho_stitu

7 PARYSKA, Zofia Radwanska, PARYSKI, Witold Henryk: op. cit., s. 1152.

8 BARATHOVA, Nora: op. cit., s. 86.

° Tamze, s. 87.

1 HOUDEK, Ivan: op. cit., s. 73.

1 BARATHOVA, Nora: op. cit., s. 85-86.
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Froélicha... David opisat swoje wejscie... W 1639 1.
wydat facinska prace Medulla Geographiae Practi-
cae, gdzie opisal szczegély swojego wejscia.
Szkoda, ze zapomnial o jednej — najistotniejszej —
informacji: nie napisal, na jaki szczyt w Tatrach
wiasciwie wyszedt. Historycy po wielu polemikach
doszli do wniosku, zZe najprawdopodobniej byt to
Kiezmarski Szczyt”

Po Frélichu w czerwcu 1654 r. Kiezmarski
Szczyt zdobyl ,,...pierwszy ,cudzoziemiec” Daniel
Speer (1637-1707), pochodzacy z Wroctawia,
znany jako wegierski Simplicissimus®'?, ktdry
swoja wyprawe wspomina tak: ,, Te karpackie gory
nazywane przez Stowakéw Tatry czy Gory Sniezne
sa 0 wiele wyzsze niz szwajcarskie, tyrolskie lub
sztajerskie...”"* Dalej mozemy przeczytaé: ,,Zdo-
bywcy zapisali nazwiska i narodowo$¢ na perga-
minie, ktory wlozyli do blaszanego pudetka... a ze
tych pudetek bylo tam juz sporo, znaczy, ze na
Kiezmarskim Szczycie stanelo juz wezeéniej wielu
turystow. Jaka szkoda, ze Simplicissimus nie
sprawdzit i nie zapisat ich nazwisk, historia zdo-
bywania Tatr Wysokich bytaby bogatsza o na-
zwiska pierwszych pionierdw i badaczy.“!* Posta¢
Simplicissimusa wegierskiego rowniez znajduje sie
na wspomnianej mapie Tatr Wysokich.

Ojciec Cyprian - znany mnich kamedulski
z Czerwonego Klasztoru nad Dunajcem z potowy
XVIII w. - pozostawil po sobie cenny zielnik roslin
leczniczych wraz z receptami ich stosowania.
Sposrod 272 pozycji okoto 40 pochodzi z terendéw
potnocnej czesci Tatr Wysokich.

Ostatnia posta¢ z tatrzanskich szczytéw to
Adam Kaltstein (pierwsza potowa XVII w.) -
znany jako inspektor koscielny i burmistrz Spiskiej
Biatej. Byt zapalonym poszukiwaczem skarbéw, co
niestety tragicznie si¢ dla niego skonczylo. Zginat
szukajac drogocennych znalezisk w 1650 r. na Bu-
jaczym Wierchu. Jego $mier¢ opisal w dziele Das
weit und Breit erschollene Zipser Snee-Gebiirg Juraj
Buchholtz st. Ludzie moéwili takze o tym, ze za-
strzelit go jego konkurent. Kaltstein jest pierwsza
potwierdzong pisemnie ofiarg $miertelna w Tat-

rach. Bez watpienia gingli takze inni, ale nie za-
chowaly sie o tym zadne pisemne informacje.®

Na mapie znajdziemy takze posta¢ Simeona
Bieleka oraz date 1674-1679. Byt to znany pro-
boszcz ewangelicki z Huncoviec, ktéry w okresie
kontrreformacji znalazl schronienie w okolicy
Malej Rakuskiej Czubki, gdzie spedzil 5 lat.

W okolicy Gérnego i Dolnego Smokowca
przedstawiono posta¢ hrabiego St. Csdky i rok
1793. W owym roku wybudowal on maty domek
mysliwski, do ktérego zapraszal swoich gosci. Dato
to poczatek przyszlej osadzie Smokowiec. Osada
ta — pierwsza taka w Tatrach Wysokich - juz
w 1797 r. pelnita funkcje letniska. Do gwaltow-
nego rozwoju Smokowca doszto w potowie XIX w.,
kiedy wraz z rosnacg liczba turystow zwickszyla
sie takze ilo$¢ hoteli, restauracji i sanatoriow.

Bezspornie do dalszego rozkwitu turystyki
w Tatrach przyczynilo si¢ wybudowanie w 1871 r.
linii kolejowej Koszycko-Bohuminska do Po-
pradu. Powstanie kolejki z Popradu do Zimnej
Wody i Lomnice Tatrzanska w 1895 r. przyniosto
niezwykly rozkwit turystyki. Rozwoj techniczny
znalazl odbicie w kolejnych planach i staraniach
o poprawe jakosci uslug turystycznych. Dzieki
temu powstata kolejka linowa z Lomnicy Tatrzan-
skiej do Lomnickiego Stawu. To pionierskie roz-
wiazanie zostalo rowniez przedstawione na mapie
profesora Scholtza. W zwigzku z tym, ze mapa zos-
tala wykonana w 1938 r., znajduje sie tam tylko
trasa kolejki na odcinku Tatrzanska Lomnica -
Lomnicki Staw. Ze Zrddet historycznych wiadomo,
ze linia Tatrzanska Lomnica - Lomnicki Staw zos-
tata uruchomiona w 1937 r. W 1936 r. rozpoczeto
budowe stacji Start i Lomnica. Pierwsza jazda pro-
bna kolejki linowej na stacje na szczycie Lomnicy
miata miejsce w 1940 r. W latach 1936-1940 pro-
wadzono prace budowlane na tych odcinkach, ale
na mapie ich nie ma. Od 19.12.1941 r. kolejka za-
czela regularnie stuzy¢ turystom.

Malowana mapa Tatr Wysokich, ktdra znajduje
sie w zbiorach Muzeum w Kiezmarku, niewatpli-
wie przyciaga uwage turystow nie tylko swoimi

12 Tamze, s. 86.
13 Tamze, s. 86.
14 Tamze, s. 86.
1> http://www.vysoke-tatry.info/vyklad.php?tatry=181
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rozmiarami, ale przede wszystkim informacjami,
ktére w bardzo ciekawej formie przekazali nam
profesorowie Scholtz i Liptak.

Tematyke dotyczaca Kiezmarku i Tatr Wyso-
kich mozna z historycznego punktu widzenia po-
dzieli¢ na kilka okreséw: pierwszych odkrywcéw
Tatr, pierwszych turystycznych i alpinistycznych
wej$¢ oraz zakladania towarzystw, ktére przyczy-
nily sie do rozwoju schronisk, oznakowania szla-
kéw i wydawania materialéw promocyjnych.

Wielu z tych, ktdrzy ztotymi zgloskami wpisali
sie w histori¢ odkrywania Tatr nie udalo si¢ tu wy-
mieni¢: Daniel Praetorius, Kristidn Augustini ab
Hortis, Belsazar Hacquet, Daniel Fischer, Juraj
Bohus... Ale nie mozna nie wspomnie¢ cztowieka,
ktdry przez cale swoje zycie przekazywat i starat
sie wszczepi¢ mtodziezy milos¢ i szacunek do tych
gor — profesora Alfréda Grosza (1885-1973).

Nazwisko profesora Grosza jest bardzo dobrze
znane nie tylko na Stowacji, ale réwniez w Polsce.
Zastynal jako mitos$nik Tatr Wysokich i ludzi, kté-
rzy mieszkali pod Tatrami. Swiadczy o tym przede
wszystkim jego bogata tworczos¢ fotograficzna
i bardzo obszerne materialy dokumentalne.
W zbiorach Muzeum w Kiezmarku zachowata sie
ksiazka z adresami przyjaciét A. Grosza, gdzie
wérod adresow najrézniejszych osobistosci z Ka-
nady, Indii, Wegier, Niemiec, Austrii, Ameryki po-
jawiaja sie takie nazwiska jak Mieczystaw
Radkiewicz — Zakopane, Witold H. Paryski - Za-
kopane. Interesujacy jest takze zeszyt z rekopisami
A. Grosza zawierajacy polskie i goralskie piosenki.
Jego nazwisko wymieniane jest rowniez w polskich
stownikach biograficznych. W annatach alpinizmu
zapisal sie 119 pierwszymi wejsciami na rozne
szczyty i 8 nowymi wejsciami w warunkach zimo-
wych. Godny podziwu jest takze fakt, Ze mimo tak
duzej ilosci organizowanych przez niego wypraw,
zaden z ich uczestnikow nie ulegt wypadkowi. Jego
imie jako jedynego mieszkanca Kiezmarku nosza
zleb i filar w péInocno-wschodniej $cianie Staw-
kowskiego Szczytu, ktorymi Grosz wraz z Jurajem
Lingschem dnia 14 sierpnia 1924 r. dokonat pierw-
szego wejécia na ten szczyt. Dla uczniéw zakupit
po 10 kompletnych strojow alpinistycznych i nar-
ciarskich'®.

Rozwdj techniczny na przetomie stuleci dawat
nowe mozliwosci poprawy jakosci ustug w Tat-
rach. W 1884 r. rozpoczeto telefonizacje, a w 1904
r. elektryfikacje Tatr Wysokich. Dzigki rozwojowi
techniki przystapiono do budowy wielu o$rodkéw
turystycznych i sportowych. Inicjatorami tych
dziatan byly powstajace organizacje i towarzystwa
turystyczne. Pierwszg taka organizacjg na terenie
Wegier bylo Wegierskie Towarzystwo Karpackie
zalozone 10 sierpnia 1873 r. Jego pierwsza siedziba
znajdowala si¢ w Kiezmarku (1873-1884). Tzw.
»okres kiezmarski” nalezal do najaktywniejszych
- wybudowano wtedy szlaki i schroniska tury-
styczne. Poza prowadzeniem dziatalnosci nau-
kowo-badawczej Towarzystwo przyczynilo sie
takze do zorganizowania gorskiego pogotowia ra-
towniczego i stuzb przewodnickich, prowadzito
szeroka akcje promocyjna. Towarzystwo regular-
nie wydawalo roczniki pod tytutem Jahrbuch des
Ungarischen Karpathen Vereines. W latach 1874-
1917 wyszlo facznie 46 toméw w wersji niemiec-
kiej i wegierskiej. Od 1889 r. Towarzystwo
wydawalo czasopismo Turistdk ldpja. Dziatalno$¢
Towarzystwa Karpackiego zostala zakazana
w 1945 r. W latach 90. XX w. pojawily si¢ proby
odnowienia tej dzialalnoéci i od 1993 r. Towarzy-
stwo wznowilo swoja dzialalno$¢. W zbiorach Mu-
zeum w Kiezmarku znajduje si¢ kilka cennych
eksponatow - odznaki, plakietki, legitymacje,
sprawozdania roczne, roczniki w jezyku niemiec-
kim i wegierskim, ktdre §wiadcza o dzialalnosci
Towarzystwa Karpackiego.

Poczatki sportu w Tatrach Wysokich to koniec
XIX w. Sposrod sportéow letnich poza turystyka
i alpinizmem mozna wymieni¢ takze kajakarstwo,
plywanie, tenis, krykiet, golf, strzelectwo sportowe
i jezdziectwo. W zimie uprawiano tu narciarstwo,
saneczkarstwo i lyzwiarstwo. W 1878 r. w Kiez-
marku powstalo Towarzystwo Sportéw Zimo-
wych, ktére na samym poczatku skupiato
wylacznie tyzwiarzy. Od 1907 r. dotgczyli réwniez
saneczkarze i narciarze. Towarzystwo przestalo ist-
nie¢ w 1944 r. Mieszkancy Kiezmarku styneli row-
niez z wytwarzanego sprzetu sportowego, np.
zaktady stolarskie Rudolfa Palenc¢ara w Kiezmarku
na poczatku XX w. produkowaly rocznie okoto

16 Archiwum Muzeum w Kiezmarku: Wspomnienia prof. Grosza.
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3000 par dobrej jako$ci nart, a znany kiezmarski
stolarz Franz Kawash wyrabial rocznie 1500 nart.

Wegierskie Towarzystwo Turystyczne po-
wstalo w 1891 r., péZniej przemianowato sie na To-
warzystwo Tatrzanskie, aby w konicu w 1929 r. sta¢
sie czescig Towarzystwa Karpackiego.

Klub Czechostowackich Turystéw zalozyt
swoja sekcje w Kiezmarku w latach 1921-1942.
Jego zastuga jest m.in. budowa schroniska Kiez-
marska Chata. Klub przestal dziata¢ w 1949 r.

Muzeum w Kiezmarku posiada w swoich zbio-
rach wiele cennych i ciekawych eksponatéw i wo-
luminéw. Niektére z nich zostaly pokazane na
wystawie Kiezmark i Tatry Wysokie, czg$¢ jest
obecnie prezentowana na wystawie pt. Turystyczne
odkrywanie Tatr w O$rodku Edukacyjno-Muzeal-
nym Tatrzanskiego Parku Narodowego w Zakopa-
nem. Bedzie ona otwarta dla zwiedzajacych do
marca 2011 r., a nastepnie powedruje do Muzeum
Podtatrzanskiego w Popradzie.

Wszystkie zachowane w zbiorach kiezmar-
skiego muzeum przedmioty stanowig cze$¢ histo-
rii Tatr Wysokich zwigzanej z Kiezmarkiem.
Wymienmy cho¢by odznaki i plakietki Towarzy-
stwa Karpackiego, materialy promocyjne o dzia-

Wykorzystana literatura:

talnosci poszczegélnych towarzystw, odznaki
sportowe, przechodnie puchary. Do cennych eks-
ponatéw nalezg mapy Tatr Wysokich z lat 1880-
1918, 1896/97, 1884, 1936, 1918, ksiazki,
panoramy, weduty Kiezmarku z Tatrami Wyso-
kimi w tle, litografie, widokdwki z konca XIX i po-
czatku XX w., a takze rozmaite przedmioty, jak np.
sanki z poczatku XX w; narty, tyzwy, woski do nart,
klamry alpinistyczne, buty, katalogi i magazyny
sportowe. Nie brakuje takze rozmaitych publikacji
o Tatrach Wysokich, przewodnikéw, czasopism...

Tatry od najdawniejszych czaséw byty cichym
$wiadkiem losu Stowakéw, widzialy zmieniajace
sie czasy ich gospodarczego i kulturalnego roz-
kwitu i upadku. Ich naturalne piekno, niezwy-
ktos¢, ,lecznicza moc” i bogaty folklor nieustannie
przyciagaja turystow, sportowcow, artystow. Ich
szczegOlna atmosfera, Swieze gorskie powietrze
daja sily i ulge. Tatry po drugiej stronie byty $wiad-
kami Zycia naszych polskich przyjaciol, widzialy
lata ich stawy, biedy, lata cierpienia i rado$ci. Tatry
taczg narody i narodowosci, beda tu trwaly wiecz-
nie jako symbol sily i majestatu.

Ttumaczenie: Tomasz Wicik

1/ Archiwum Muzeum w Kiezmarku: Wspomnienia prof. Grosza
2/ BARATHOVA, Nora: Nad Kezmarkom vietor veje..., Tatran, Bratystawa, 1990
3/ HOUDEK, Ivan: Osudy Vysokych Tatier, Slovtour, 1951

4/ KEZMAROK, Obzor, Bratystawa, 1969

5/ PARYSKA, Zofia Radwanska, PARYSKI, Witold Henryk: Wielka encyklopedia tatrzanska, Poronin,

2004

6/ http://www.noveslovo.sk/c/15579/Osudy_Gerlachovskeho_stitu
7/ http://www.vysoke-tatry.info/vyklad.php?tatry=181
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HENRYK RACZKA

UBOGA SIOSTRA MALARSTWA

GORY!!! Odkad cztowiek je ujrzal, stale wy-
wotywaly w nim wiele sprzecznych, a jednoczes-
nie skrajnych odczu¢ od przerazliwego strachu po
niebianski zachwyt. Nikogo nigdy nie pozosta-
wialy obojetnym. Ludzie najpierw sie ich bali, tak
jak bali sie kazdej nieznanej im rzeczy. Pézniej za-
czeli sie zastanawia¢ nad takg mozliwoscig: prze-
ciez Stworca nie stworzyt gor zupelnie bez celu? Sg
one tak przerazajgce, wysokie i niedostepne za-
pewne z jakiego$ konkretnego powodu. Moze
ukryte w nich zostaly nieprzebrane skarby? Po-
szukiwano ich najpierw zupelnie prymitywnymi,
domowymi sposobami. Potem rozwijano w gérach
goérnictwo oraz dziedziny z nim zwigzane. Jeszcze
pdzniej zwrdécono uwage, ze w gorach ro$nie wiele
uzytecznych roslin, ze jest wiele miejsc mogacych
wykarmié zwierzeta, rozwijano wigc zielarstwo,
pasterstwo. Dopiero duzo po6zniej ludzie zaczeli
spogladac¢ na géry pod katem estetycznym. Wielu
z nich gory wydaly si¢ po prostu (!) PIEKNE!!! Za
kazdym razem, kiedy tylko chcieli si¢ do nich zbli-
zy¢, aby skorzystac z ich dobrodziejstw, byli zmu-
szeni do coraz lepszego poznawania gor, do coraz
dokladniejszej eksploracji najpierw ich otoczenia,
nastepnie za$ samego ich serca.

Nie inaczej bylo i z naszymi Tatrami. Prawie
kazdy z rodzajoéw dzialalnosci czlowieka w Tatrach
zostawial po sobie §lad w postaci opisow — stow-
nych, pisanych, drukowanych, malarskich, gra-
ficznych. Powstawaly obrazy, ryciny, plany i mapy.
A wszedzie tam, gdzie powstajg dzieta madre, cie-
kawe, czy po prostu zwyczajnie ladne, zawsze
znajda sie ludzie chcacy takowe posiadaé, groma-
dzi¢ i cieszy¢ sie nimi, a za ich posrednictwem, go-
rami, nawet wtedy, kiedy sa od nich daleko.

Mnie od zawsze interesowaly graficzne przed-
stawienia gor — Karpat, a w szczegdlnosci Tatr.
Mam w sobie tego rodzaju estetyke, ze Tatry bar-
dziej do mnie przemawiaja w tonacji czarno-bialej
niz kolorowej. Dlatego polem dziatalnosci kolek-
cjonerskiej uczynitem grafike, przedkladajac ja
ponad malarstwo. Niebagatelng role odgrywata tu
oczywiscie wieksza dostepnos¢ na rynku anty-
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kwarycznym wszelkiego rodzaju grafik: drzewo-
rytéw, miedziorytow, akwafort. Ktos kiedy$ nazwat
grafike uboga siostra malarstwa. I wlasnie ta jej
skromno$¢ stanowita dla mnie zawsze powab nie-
osiggalny dla innych dziedzin plastyki.

Kiezmark i Tatry od potudnia, autor nieznany,
litografia barwna, 1847, Die Erde oder Natur
und Kunst in treuen Farbenbilder, text A. Heinze,
Gorlitz 1847, zbiory Henryka Rgczki,

repr. K. Gajewski

Wraz z pozyskiwaniem pierwszych grafik za-
czatem odczuwac potrzebe posiadania informacji,
w jaki sposob one powstajg. Pragnatem naby¢
umiejetnos$¢ rozrdzniania réznych sposobow przy-
gotowywania matryc do uzyskiwania odbitek.
Wreszcie, co moze najwazniejsze, juz na pierwszy
rzut oka chcialem wiedzie¢, co byto materiatem,
w ktorym artysta-grafik wycinal czy tez wytrawiat
swoje wizje. Zaczalem wiec gromadzi¢ réwniez li-
terature dotyczaca rodzajow druku, postugiwania
sie odpowiednimi narzedziami, wreszcie méwigcg
o najwybitniejszych artystach z tej dziedziny
sztuki.

Na wystawach pt. ,,Najstarsze wizerunki Tatr”
w Nowym Targu oraz w Kiezmarku w sierpniu
i we wrzesniu 2009 roku pokazane zostaly te
obiekty, ktére w moich prywatnych zbiorach sa
najstarsze. Kazdy znajacy si¢ chociaz tylko troche
na tej dziedzinie kolekcjonerstwa, musi zdac sobie
sprawe, Zze moim zbiorom (zaréwno ksigzkowym,
jak i graficznym) daleko do kompletnosci w przed-
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stawieniu tematu ,Tatry” czy tez , Karpaty”. I dla-
tego wsérdd pokazanych obiektow brakuje wielu
swaznych’, ktére sg do obejrzenia w innych zbio-
rach panstwowych czy prywatnych.

Zgodnie z tytulem, na wystawach zgroma-
dzono najstarsze wizerunki Tatr w grafice. Roz-
pietos¢ czasowa eksponatow zawierala si¢
w granicach od konca XV do okolo potowy XIX
wieku. Prezentowane dzieta stanowity zaréwno sa-
modzielne wydawnictwa, jak i wyjete z nich ilust-
racje. Mozna wigc bylo si¢ zapozna¢ z przykladami
inkunabutéw (drzeworyt Cracovia), starodrukéw
(praca Roberta Townsona) i publikacji z XIX
wieku (m.in. przewodnik Eljasza). W ogromnej
wiekszoséci pochodzity one z moich prywatnych
zbioréw. Pozostalych uzyczyly: Biblioteka Jagiel-
lonska w Krakowie, Muzeum w Kiezmarku oraz
Muzeum Podtatrzanskie w Popradzie.

Dbaloscig o szczegdly organizatorzy wykazali
sie juz na etapie doboru obiektéw na wystawe, pro-
jektowania drukéw zaproszen i plakatow rekla-
mujacych to wydarzenie. Druk zaproszenia oraz
plakat zawieraja reprint wykonanej przez Baltazara
Hacqueta, francuskiego badacza Tatr, miedzioryt-
niczej panoramy Tatr od potudnia z Wazcem, do-
faczonej pierwotnie do wydanej w 1796 roku,
czterotomowej pracy o Karpatach. Niebywaly at-
rakcja okazal sie rowniez upominek dla uczestni-
kow wernisazu - byt nim reprint wielobarwnej
litografii Karola Auera wg rysunku Adama Gor-

Nowy Targ w obwodzie Sqdeckim, rys. Adam
Gorczyniski, lit. Karol Auer, 1837, Galicja

w obrazach, czyli Galeria litografowanych
widokow okolic i najznakomitszych zabytkéw
w Galicji, 1837, zbiory Henryka Rgczki,

repr. K. Gajewski

czynskiego pt. ,Nowy Targ w obwodzie Sadec-
kim”. Poza widocznag na pierwszym planie stolicg
Podhala, w tle dominuje potezny mur Tatr.

Jednym z pierwszych wizerunkéw gor, o kto-
rym mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze przed-
stawia Tatry, jest drzeworyt ,,Cracovia”. Ten widok
pochodzi z ksiegi ,,Liber Chronicarum cum figuris
ymaginibus ab inicio mundi” autorstwa Har-
tmanna Schedla, wydanej w Norymberdze w 1493
roku w oficynie Antoniego Kobergera. Dzielo to
bylo ilustrowane prawie dwoma tysigcami drze-
worytow, wérdd ktérych znajdowaly sie widoki stu
miast. Na interesujacej nas grafice, Krakow, Kle-
parz i Kazimierz przedstawione s3 na pierwszym
planie. Calos$¢ ostatniego planu zajmujg wzniesie-
nia i gory, moze Tatry, Karpaty za$ z pewnoscia.
Autorem rysunku uzytego do wykonania tego
drzeworytu jest najprawdopodobniej Konrad Cel-
tis, niemiecki humanista, organizator zycia literac-
kiego w Krakowie, ktory mieszkal w grodzie nad
Wisla przes okolo dwa lata. O docenianiu przez
wydawce niezwyklosci Krakowa i okolic niech po-
nadto $wiadczy fakt, ze w catej ,,Liber chronica-
rum” znalazly si¢ jeszcze tylko opisy i widoki
dwdch polskich obecnie miast, Wroclawia i Nysy.

Innym przykltadem wczesnych widokéw Tatr
jest ,Jeden z rozbdjnikéw Goér Karpackich, kto-
rych nazywajg Goéralami” Caspara Luyckena. Ten
okazaly miedzioryt powstat okoto 1698 roku. Do-
minuje na nim pot¢zna, grozna, mocno uzbrojona
sylwetka zbdjnika karpackiego. Dla podkreslenia
terenu jego dziatalnosci, posta¢ gorala pokazana
jest na tle niezbyt strzelistych, wrecz pagorkowa-
tych gor.

W obu tych przypadkach wysokogorski cha-
rakter przedstawionego krajobrazu pozwala przy-
puszczaé, ze inspiracja do stworzenia tych
wizerunkow mogly by¢ Tatry.

Od najdawniejszych czaséw Tatry i Podtatrze
pokazywane sa réwniez na mapach — najpierw
w formie jedynie symbolicznej — w postaci kop-
cow o bardziej lub mniej zréznicowanej budowie.
Jedng z takich map jest ,,Poloniae finitimarunque
locorum descriptio” autorstwa czeskiego zakon-
nika i kartografa Wactawa Grodeckiego. Jest to
oryginalnie czarno-bialy, pézniej pokolorowany,
miedzioryt. Pochodzi z 6 wydania jednego z naj-
bardziej znanych atlasow $wiata, mianowicie
»T'heatrum Orbis... Terrarum”, wydanego w An-
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twerpii w 1579 roku. Tworca tego atlasu byt Abra-
ham Ortelius, flamandzki geograf, kartograf i wy-
dawca, tworca pierwszego usystematyzowanego
zbioru map $wiata. Atlas doczekal si¢ ponad 40
wydan w réznych jezykach. O zaangazowaniu au-
tora w swoje dzieto niech swiadczy fakt, ze w kaz-
dym kolejnym wydaniu Ortelius staral sie
poprawiac i aktualizowa¢ dane na poszczegdlnych
mapach.

Interesujacy nas region zamieszczony jest na
lewej dolnej ¢wiartce mapy, obok dos¢ skromnego
kartusza z autorem i tytulem mapy. Tatry stanowia
niewielki, réwnoleznikowo rozwiniety system
kopcéw podpisanych ,,Tatri Montes”. Ciekawostka
jest to, ze w calym poteznym pasmie Karpat, poza
Tatrami nazwe swoja ma jedynie Krolowa Beski-
doéw, Matka Niepogdd, najwyzsza w Polsce poza
Tatrami, Babia Géra. Z szeroko pojetego Podtat-
rza mapa podaje nazwy kilku miejscowosci: Nowy
Targ, Lubowla, Czorsztyn, Twardoszyn, Lewocza,
Spiski Grod, oraz rzek: Poprad i Dunajec.

Najstarszym starodrukiem udostepnionym na
potrzeby wystawy jest tacinski ,,Hungariae anti-
quae et novae prodromvs” Matyasa Bela, stowac-
kiego historyka, geografa i etnografa, wydany w
Norymberdze w 1723 roku. To pisane po lacinie
dzielo zajmuje si¢ gléwnie Spiszem, ale podaje
réwniez informacje o Tatrach i innych cze$ciach
Karpat. Stanowi¢ ono mialo jakby kanon dla ma-
jacych powsta¢ opiséw wszystkich komitatow we-
gierskich. Zawiera wspanialg, miedziorytnicza
mape Spisza. Przedstawia ona réwniez Tatry, Pod-
hale, Gorce i Pieniny. Péinocna jej krawedz sta-
nowi Dunajec pokazany w swym przebiegu od
Nowego Targu az po wyplyw z Pienin. Mapa jest
autorstwa Paula Kraya, spiskoniemieckiego karto-
grafa. Przerobiona zostala przez Bela na potrzeby
wlasnego wydawnictwa. Do starodruku dotaczony
tez zostal plan Jaskini Demianowskiej w Niznich
Tatrach, wykonany w tej samej technice, co
wspomniana wyzej mapa, sporzadzony przez zna-
nego badacza Tatr i Podtatrza, spiskiego przyrod-
nika i duchownego, Georga Buchholtza jun.

Jesli juz o przyrodnikach mowa, trzeba zwrdci¢
uwage na prace szwedzkiego uczonego - lekarza,
botanika, geografa i geologa — Georga Wahlen-
berga. Chodzi tu mianowicie o ,,Flora Carpatorum
Principalium” - klasyczne i jedno z najwazniej-
szych wczesnych dziel o przyrodzie Tatr, wydane
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Mapa Spisza Paula Kraya, tytut

oryginalny: Terrae seu Comitatus Scepusiensis
tabula. Autor: Paullo Kray de Rokus. Wydawca:
Matthias Bel, Hungariae Antiqvae et Novae
Prodromus. Avctor Matthias Belius Pannonius,
Norimbergae, Sumtu Petri Conradi Monath,
Bibliopolae 1723, zbiory Henryka Rgczki,

repr. K. Gajewski

w Getyndze w 1814 roku. ,Flora..” jest zreszta
dzielem zawierajacym informacje réwniez z topo-
grafii, klimatu, podaje zestawienie pomiardéw wy-
sokosci, a przede wszystkim zawiera dolaczona,
czeg$ciowo wielobarwng mape ,,Mappa Physico-
geographica Carpatorum principalium e quibus
Wagus et Dunajetz origines trahunt”, ktora sta-
nowi prototyp tatrzanskiej mapy warstwicowej
i wyprzedza nastepna, ,,prawdziwg mape warstwi-
cowy” Karla Kofistki o ponad 40 lat. Zastugi Wah-
lenberga dla poznania Tatr nie moga by¢
przecenione, poznal ich sporg cze$é, wszedt na
wiele szczytow, na Krywaniu byl dwukrotnie, ob-
jechat Tatry dookota. Upamietniony jest w Tatrach
kilkukrotnie: facinska nazwa skalnicy tatrzanskiej
brzmi Saxifraga wahlenbergii, stowacka nazwa
Wielkich Furkotnych Stawéw to Wahlenbergove
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plesa (tak samo zresztg po niemiecku i wegiersku),
Wielki Ogréd w Dolinie Wielickiej zwany jest
takze Ogrodem Wahlenberga.

Niewielu jest zagranicznych badaczy Tatr, kto-
rych zastugi réwna¢ sie moga z tym, czego doko-
nal w krotkim przeciez tatrzanskim epizodzie
swojego zycia Robert Townson. Ten Brytyjczyk
w 1793 roku odbyl wielodniowa wycieczke na
Podtatrze i w Tatry. Oprocz badania flory i fauny
zajmowal sie pomiarami wysoko$ci, obserwowat
i opisywal miejscowa ludnos¢ i jej zwyczaje. Pod-
jat sie rowniez ciezkiej i doé¢ frustrujacej, ze
wzgledu na korupcje oraz pazernos¢ lokalnych
urzednikéw, podrézy z Liptowa do Wieliczki
w celu obejrzenia salin. Poznat wiele tatrzanskich
dolin (po polskiej stronie przeszedt dwukrotnie
Doline Koscieliska). Dokonat pierwszych znanych
wej$¢ turystycznych na Jagniecy Szczyt oraz na
Lomnicg, poza tym wszedt na Krywan. Byl dosko-
nalym, wytrwalym i odwaznym turysta, zawsze
stanowit gléwna sile napedowa wycieczek. Prowa-
dzil je czgsto wbrew wynajetym przez siebie prze-
wodnikom, ktérzy radzili odwrét z powodu
niepogody, niezbyt dobrej znajomosci terenu czy
zwyklej bojazni. Na wystawie prezentowane bylo
dzielo jego zycia, mianowicie ,, Travels in Hungary,
with a short account of Vienna in the year 1793,

Widok na Tatry w okolicach Zielonego Stawu
Kiezmarskiego, Robert Townson, miedzioryt,
1797, tytut oryginalny: A view of the Carpathian
Alps near the Green Lake, R. Townson, Travels
in Hungary, with a short account of Vienna

in the year 1793, London, G. G. and ]. Robinson
1797, zbiory Henryka Rgczki

starodruk wydany w Londynie w 1797 roku. Roz-
dzialy dotyczace pobytu na Podtatrzu, wycieczek
w Tatry i badania tatrzanskie (starodawng moda
Tatry zwane s3 w calym dziele Alpami) ilustro-
wane s3 trzema wspanialymi miedziorytami oraz
wielobarwna, geologiczna mapg Wegier.

A propos map geologicznych: pokazano na
wystawie wielka, czteroarkuszowa mape geolo-
giczng Polski (wykonang w 1806 roku i wydana
w klasycznym dziele Stanistawa Staszica ,,O zie-
miorddztwie Karpatdw...” w 1815 roku), w tym ar-
kusz z Tatrami pokazanymi w postaci kopcow.

Pozostanmy jeszcze w sferze starych map -
wspomniang juz wcze$niej, pierwsza mape war-
stwicowa Tatr we wspodlczesnym rozumieniu,
stworzyt Karl Kofistka, czeski geograf, geodeta
i kartograf. Poktosiem jego odbytej w 1860 roku
podrézy w Tatry byla nie tylko ogromna ilo$¢ po-
miaréw wysokos$ci (barometrycznych i trygono-
metrycznych), ale i niezwykle interesujacy opis
geograficzny Tatr wydany w 1864 roku pt. ,,Die
Hohe Tatra in den Central-Karpaten”. Ilustrowany
byl powyzej wzmiankowang mapa oraz wielo-
barwnymi litografiami tatrzanskich panoram.
Jedna przedstawiala Tatry widziane z okolic Szaf-
lar, druga z liptowskiego Wazca. Poza tym poka-
zane byly okolice wielkich tatrzanskich stawéw —
Morskiego Oka z Mig¢guszowieckimi Szczytami
oraz Szczyrbskiego Jeziora z Krywaniem, ktdry
zreszty tez byt celem jednej z jego wycieczek.

Wspomnie¢ tez warto o ksigzce Albrechta Sy-
dowa, niemieckiego geografa i topografa wojsko-
wego pt. ,Bemerkungen auf einer Reise im Jahre
1827 durch die Beskiden tiber Krakau und Wie-
liczka nach den Central-Karpathen, als Beitrag zur
Characteristik dieser Gebirgsgegenden und ihrer
Bewohner” (Berlin 1830). Warta uwagi jest przede
wszystkim za$ dolgczona do dzieta mapa Tatr
w skali okoto 1:200000. Mozna ja uzna¢ za pierw-
szg szczegdlowa mape tego masywu.

Wiele ze starych tatrzanskich ilustracji zostato
wykonanych dla uatrakcyjnienia i zobrazowania
artykuléw umieszczonych w czasopismach, cza-
sem tez dodawane byly bez specjalnego zwiazku
z treécig, po prostu dla wartosci artystycznych czy
poznawczych. Jednym z najbardziej zastuzonych
na tym polu czasopism byl wydawany w Lesznie
przez Ernesta Guentera ,,Przyjaciel Ludu; czyli ty-
godnik potrzebnych i pozytecznych wiadomosci”.
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Przez kilkanascie lat na jego tamach ukazywaly sie
ilustracje tatrzanskie i karpackie. Najbardziej
znane drzeworyty to ilustracje wykonane wg ry-
sunkéw urodzonego w Tarnowie malarza Adama
Gorczynskiego, ktore wezesniej byty wykorzystane
w dziele ,Galicja w obrazach” Aleksandra Za-
wadzkiego (Lwow 1937-1938).

Osobng kategorie stanowia zgromadzone na
wystawie turystyczne przewodniki tatrzanskie,
ilustrowane, czesto zaopatrzone w mapy i pano-
ramy. Pokazali$my jedynie te najstarsze, zgodnie
z tytutem calej wystawy. Ich autorzy to prawdziwi
protoplasci tatrzanskiego pisarstwa przewodniko-
wego. Jest wiec ,, Widok Tatr Nowotarskich od Za-
kopanego” - litografia z ,Przewodnika
w wycieczkach na Babig Gore, do Tatr i Pienin”
Eugeniusza Janoty z 1860 roku, pierwszego po pol-
sku wydanego przewodnika po Tatrach. Jest réw-
niez  litografowana  mapa  Tatr  ,Die
Central-Karpathen mit den nachsten Voralpen”
z wydanego w 1863 roku przewodnika Friedricha
Fuchsa. Sa wreszcie litografie: barwna mapa
»latry” oraz ,Widok na Tatry od péinocy z Glo-
dowki wzgoérza we wsi Bukowinie, w drodze do
Morskiego Oka” - obie z pierwszego wydania tat-
rzanskiego przewodnika Walerego Eljasza (Poznan
1860, wydawca byt zastuzony edytor wielkopolski
Jan Konstanty Zupanski).
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Obiektem przodujacym w kolejnej kategorii
»Naj” jest bez watpienia jedna z najmlodszych gra-
fik na tej wystawie. Ale nie o wiek w tym przy-
padku chodzi. Mowa mianowicie o litografii
~Widok Tatr z pagorka obok dworu w Poroninie”
Autorem rysunku stuzacego do jej wykonania byt
Gustaw Lettner. Ten spolonizowany Austriak byt
lesnikiem, pracowal m.in. w dobrach hrabiego
Dzieduszyckiego i na réznych stanowiskach les-
nych w Galicji. Zajmowal si¢ gléwnie problemem
ochrony laséw, na przyklad dostrzegal zgubny
wplyw pasterstwa na drzewostan Tatr. Jest auto-
rem najwczesniejszego projektu ochrony najbar-
dziej zagrozonej cze$ci Tatr Polskich, tzw. dobr
zakopianskich.. Okolo 1880 roku w bardzo zastu-
zonym dla edytorstwa lwowskim zaktadzie Kor-
nela Pillera wydana zostala wspomniana wyzej
litografia, ktéra sporzadzit Jozet Swoboda. Pano-
rama przedstawia widok Tatr od Tatr Bielskich az
po Osobita. U dotu arkusza, pod wlasciwg pano-
ramg, umieszczony zostal szkic z jej zarysem na tle
nieba i ulatwiajacymi rozpoznanie poszczegdlnych
szczytow, dwczesnymi, nie zawsze poprawnymi,
nazwami. Zaréwno wymiary samej panoramy, wg
ramki zewnetrznej 36 x 131 cm, jak i wymiary pa-
pieru 43 x 135 c¢m, pozwalajg dzielo Lettnera na-
zwal najwieksza graficzng panorama Tatr.
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Tatry, wznioste, majestatyczne, dostojne,
stowackie Tatry, mienigce sig promieniami
storica w grze swiatta i cienia, jednoczesnie
wrecz straszne w dramatycznych przedsta-
wieniach burz i grzmotow, ale i tak kuszgce,
przyciggajgce swojg silg pochodzgcg od
samej natury. Tatry stowackie, wciggnelyscie
i mnie, artyste malarza do studiowania tego
majestatu, bogactwa i dramatyzmu.

Martin Benka
Szczyrba, 14-28 sierpnia 1967 r.

Na poczatku rozwazan o przedstawieniach
Tatr w sztuce nalezy skupi¢ sie na samych goérach.
Masyw gorski, ktory ludzie przed setkami lat na-
zwali Tatrami Wysokimi, charakteryzuje si¢ kil-
koma cechami.

Tatry Wysokie sa najwyzsza partig olbrzy-
miego tuku Karpat, a z geograficznego i symbo-
licznego punktu widzenia tworzg monumentalng
skalng korone Stowacji.

Geograficznie Tatry stanowig masyw gérski
o charakterze alpejskim, najwyzszy i najbardziej
atrakcyjny na calym obszarze miedzy Alpami,
Kaukazem a Uralem. Cale Tatry zajmuja 786 km?,
tworzac owalne pasmo o wymiarach 52 x 15 km.
Dwadzie$cia cztery szczyty przekraczaja wysokos¢
2500 m n.p.m., najwyzsze z nich to Gerlach - 2655
m n.p.m. i Lomnica - 2632 m n.p.m. Lancuch liczy
97 wazniejszych wzniesien, ale liczba nazwanych
szczytow, igiet i kop przekracza tysigc.

Gory wznosza si¢ nagle niczym mur bezpo-
$rednio na do$¢ réwnym terenie Niziny Popradz-
kiej bez zadnej wczesniejszej zapowiedzi, bez
tagodnego przejscia. Dlatego wiele 0s6b poréw-
nuje Tatry Wysokie do wspanialej dekoracji.

Tatry Wysokie przedstawiajg wigc pewien mo-
nolit, ktérego nie da si¢ ogarnaé w jednym akcie,
jednym spojrzeniem. Jako cato$¢ sa one az nazbyt
panoramiczne, dlatego artysta moze je pokaza¢
tylko w cze$ciowych ujeciach. Strome skalne
$ciany, piargi, uskoki, wystajace turnie i szczyty nie

tylko dziela to przepigkne tlo na czeéci, ale takze
nadaja mu niewiarygodna plastyczno$¢. Sceneria
Tatr Wysokich zmienia si¢ na kazdym kroku, wy-
pelniaja ja przecinajace si¢ krawedzie, przetomy
i uskoki, dzieki ktérym te majestatyczne géry na
kazdym kroku zaskakujg artyste nowymi, nie-
oczekiwanymi widokami.

Réznorodnoé¢ i zmienno$¢ widokéw jest dla
Tatr Wysokich typowa, ale charakterystyczne jest
takze to, ze gory te nie maja swojego landmarku,
swojego znaku rozpoznawczego — nie majg swojej
wiezy Eiffla czy Matterhornu. Zaden tatrzanski
szczyt nie posiada wyjatkowej, charakterystycznej
formy. Kazdy z nich - ogladany z réznych stron -
zmienia si¢ nie do poznania.

Pod wzgledem symbolicznym jest co$ maje-
statycznego, a zarazem czystego i wzniostego
w picknie tatrzanskich szczytéw - tej naturalnej
korony krajobrazu stowackiego. Od stuleci s3 one
przedmiotem podziwu. Stowacy $piewali o nich
w wielu pie$niach, rozstawili je w licznych wier-
szach i uwiecznili w niezliczonej iloéci obrazéw.
Stowacki hymn narodowy rozpoczyna sie od stéw
»Nad Tatrou sa blyska..., a same Tatry w heral-
dycznym uproszczeniu staly si¢ elementem godta.

Naturalna paleta koloréw w Tatrach Wysokich
jest skromna, czasem nawet monochromatyczna.
Jasnoszare do wpadajacych w czern barwy skat
harmonijnie wspolgrajg z bielg $niegu i wystepu-
jaca tu i 6wdzie zielenig mchu czy kosodrzewiny.

Ijeszcze niebo. ,Piekne jest tez niebo nad tymi
gérami” $piewa sie w innej stowackiej piesni hym-
nicznej. Niebo nad Tatrami Wysokimi to fenomen
sam w sobie. Naturalny blekit nieba zmienia sie¢
nie tylko wraz z kazdg pora dnia czy roku, ale do-
stownie z minuty na minute. Stworcy jako rezyse-
rowi tego cudownego teatru nad Tatrami zaden
kolor nie jest zakazany. Poswiata wschodzacego
czy zachodzacego stonca ztoci szczyty, a na chmu-
rach i obtokach ukazuje zdumiewajacg gre swiatla
i kolorow.

Wyjatkowo$¢ tego naturalnego estetycznego
przezycia tak naprawde mozliwa jest dzigki gérom
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— Tatrom Wysokim, ktére w swoich popielato-sza-
rych odcieniach tworza dla ludzkiego wzroku
pewne oparcie, dajac kolorystyczny punkt odnie-
sienia.

Wszystkie te oraz wiele innych czynnikéw su-
muja sie i powielaja, a w konicowym efekcie po-
woduja, ze Tatry Wysokie - ten wyjatkowy wytwor
natury - dzialaja na nas jak prawdziwe dzieto
sztuki wielkiego artysty.

To wiasnie wedlug mnie jest gtéwnym proble-
mem przy tworzeniu dziet, ktérych tematem sg
Tatry Wysokie. Realistyczne przedstawienie Tatr
Wysokich sprawia wrazenie braku wiernosci
i szczero$ci, pewnej sztucznosci, a czasem wrecz
ociera si¢ o kicz. Plastyk musi swoje dzieto zako-
dowa¢ podwojnie, uzy¢ post-postmodernistycz-
nych $rodkéw wyrazu i stylizacji plastycznej, jezeli
chce wyrazi¢ swoja prawde o Tatrach Wysokich.
To takze jest powod, dla ktdrego niektérym artys-
tom przedstawiajacym Tatry po prostu nie uda-
walo si¢, a inni znani mistrzowie oficjalnie
odmawiali malowania tych przepieknych gor (jak
np. M. Benka: ,,...w tych dniach na poczatku je-
sieni 1967 roku przyznaje si¢ Wam, ze musz¢ wy-
rzec si¢ nadziei na rozwigzanie tego arcytrudnego
zadania - przeniesienia Was na ptétno i - co wie-
cej — w taki sposdb, abyscie byty
stowackie. - Wy, pigkne i majesta-
tyczne Tatry, musicie jeszcze na
swojego artyste malarza poczekac,
bo problemem jestescie nielatwym,
zadaniem niemal bez rozwigza-
nia...”).

Najstarsze historyczne
przedstawienia Tatr

Pierwsze panoramy Tatr poja-
wiaja si¢ w malarstwie sakralnym
przewaznie w paradoksalnych po-
faczeniach z dziejami biblijnymi.
Lokalni artysci umieszczali pra-
dawne historie w otoczeniu, ktére
znali i ktére swojg tajemniczo$cia
i niedostepnoscig korespondowato
z atmosferg tajemniczego i odleg-
fego $wiata biblijnego. Mozna jed-
nak polemizowac, czy naprawde sg
to panoramy Tatr?
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Pierwszym udokumentowanym $wieckim
dzietem artystycznym posiadajacym motywy tat-
rzanskie jest herb ziemianskiej rodziny Berzeviczy
spod Lomnicy Wielkiej, ktérego uzywali juz
w XIV wieku. Jego gléwny motyw tworzy masyw
Lomnicy z kozicg na grani. (ilustracja nr 1)

Jako najstarsza graficzna prezentacje Tatr
zrodta podajg ich przedstawienie na mapach La-
zarusa z 1528 roku i W. Lazziusa z 1552 (por.:
Bohus, I., Houdek, I.: Osudy Vysokych Tatier, Bra-
tystawa, 1976, str. 54).

Historia tatrzanskiego malarstwa pejzazowego
rozpoczyna si¢ freskiem z tuku teczowego w ko-
$ciele $wietego Idziego w Popradzie, na ktérym ar-
tysta z przetomu XIV i XV wieku wykorzystat
panorame Tatr jako ciekawa rame dla biblijnej
sceny Zmartwychwstania Chrystusa. Podczas prac
restauratorskich pojawily sie jednak watpliwosci,
czy nie mamy tu do czynienia z elementem doma-

lowanym w XIX wieku. Podobne
panoramy tatrzanskie zostaly
przedstawione takze w malarstwie
$ciennym z XVII wieku w Polsce
w Sali Czerwonej gdanskiego ratu-
sza autorstwa Isaaka van den
Blocka z 1608 r. oraz na polichro-
mii w koéciele w Trybszu z I po-
towy XVII wieku.

Weduty wykonywane w celach
topograficzno-dokumentalnych sg
jedynymi znaczacymi pejzazo-
wymi przedstawieniami panoram
tatrzanskich pochodzacymi z po-
czatkéw XVIII wieku. Nie zostaty
stworzone przez artystow, ale przez
odkrywcéw i znawcdw przyrody
(np. Stefan Berzeviczy z Wielkiej
Lomnicy, ktéry w 1719 roku nary-
sowal topograficzng panorame
Tatr wlasnie od strony Wielkiej
Lomnicy). Ciekawy jest naiwny
gwaszowy obraz Antona Schweit-
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zera pod tytutem Montes Carpatici (okoto 1719
roku), ktory obecnie zdeponowano w Muzeum
Tatrzanskiego Parku Narodowego w Lomnicy Tat-
rzanskiej. (ilustracja nr 2)

Mniej wiecej w polowie XVIII wieku dochodzi
do wyraznego przetomu w filozoficzno-estetycz-
nym postrzeganiu gorskiego krajobrazu. Jest to
tendencja ogdlnoeuropejska. ,Dotychczasowe
przedstawienia dzikiej gorskiej przyrody w postaci

niebieskawego tancucha skat, zamykajacego ogrod
$wiata albo w postaci niego$cinnych krain biblij-
nych wedrowcow zostajg zastapione nowymi pod-
niostymi elementami ikonograficznymi (scenerie
wieczorne i nocne, wodospady, kaskady, stawy,
skaly, powalone drzewa, samotni wedrowcy,
a przede wszystkim pelne nastroju opowiesci na
niebie — bedace wyrazem goérskiej melancholii czy
dramatu). W naszych warunkach tematyka tat-
rzanska znajduje si¢ poza obszarem zainteresowan
artystow, poniewaz powstawaly tu tylko pojedyn-
cze topograficzno-ilustracyjne proby przedstawie-
nia Tatr w ramach naukowych badan, map
i dziennikéw podroézy” (Vladimir Beskid: Kapitoly

z Tatranského kaleidoskopu, Tatromdnia, katalog
wystawy, wyd. Galeria Tatrzanska w Popradzie,
1992)

Z zachowanych materialéw archiwalnych
uwage przyciagaja ksigzkowe ilustracje nieznanych
autorow, ktore zdobig dzienniki podrézy po Tat-
rach Belsazara Hacqueta (1739-1815) z 1796 roku
i Roberta Townsona (1762-1827) z 1797 roku.
(ilustracja nr 3)

Z pierwszych zachowanych prac topograficz-
nych pochodzacych z drugiej strony Tatr, z Polski,
znana jest rycina Zygmunta Vogla (1764-1826) -
panorama Tatry ze strony polskiej z 1804 roku,
ktéra stanowila ilustracje publikacji Stanistawa
Staszica (1755-1826) pt. O ziemiorddztwie Karpa-
téw i innych gor i réwnin Polski. Warszawa, 1815.

Ciekawa jest kolorowana litografia Emanuela
Kratochwila Kronbacha (1778-1861), przedsta-
wiajaca widok na Doline Koscieliska z Lodowym
zrodtem i turnig Saturn, ktora znajduje si¢ w mo-
nografii statystycznej poswieconej Karpatom
(Kronbach, E.: Darstellungen aus dem Konigreiche
Galizien, insbesondere der Karpathen in Sandecer
Kreise. Wieden, 1823. (ilustracja nr 4)

Tatrzanskie malarstwo pejzazowe

Dopiero XIX wiek przynosi w stowackim ma-
larstwie tematyke zwigzang ze swobodnym obser-
wowaniem przyrody, kult gor i ich plastyczne
przedstawienia. Wedlug cytowanego juz V. Be-
skida w tym stuleciu mozna wyrdzni¢ trzy szczy-
towe okresy w tatrzanskim malarstwie pejza-
ZOWym:

1. W pierwszych dziesi¢cioleciach na Stowacji wy-
raznie dominuje spiska szkota malarska, w kto-
rej artysci (Jan Jakub Miiller (1780-1828), Karol
Marko st. (1791-1860), Jozef Czauczik (1780-
1857) i inni) tworzyli gléwnie weduty, wprowa-
dzajac do naszej sztuki lokalne pejzaze.

2. W potowie XIX wieku dotychczasowe wysitki
plastyczne przyémiewa tworczo$¢ dwoch artys-
tow. Sg nimi Karol Tibely (1813 - okoto 1870)
i Peter Michal Bohun (1822-1879). Pierwszy
z nich nadal Tatrom romantyczny charakter
monumentalnych, naturalnych zywiotéw, drugi
podniost je do rangi symbolu Stowacji.

3. Pod koniec dziesi¢ciolecia Tatry staja si¢ uzna-
wanym motywem pejzazowym Srodkowej Eu-
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ropy. W Tatry prowadza szlaki wielu artystow
krajowych i zagranicznych. Punktem kulmina-
cyjnym 6wczesnej fascynacji ta tematyka staly
sie pejzaze Ladislava Mednyanszkiego (1852-
1919), melancholijne sceny Ferdinanda Katony-
Kleinbergera (1864-1932) oraz wyjatkowa
panorama stwarzajaca silne wrazenie optyczno-
psychologiczne, ktoérej autorem jest Teodor
Csontvary-Kostka (1853-1919).

Stulecie to wigze si¢ ze zmianami takze u pol-
skich artystow. Tematyce tatrzanskiej poswiecili sie
Jan Nepomucen Glowacki (1802-1847), Adam
Gorczynski (1805-1876), Leon Wyczotkowski
(1852-1936), Wtadystaw Slewinski (1854-1918),
Jan Stanistawski (1860-1907) oraz Stanistaw Wit-
kiewicz (1851-1915). Jak pisze Jitka Haakova w ka-
talogu Obraz Tatier (wydalta Galeria Tatrzanska
w 2000 roku), niezwyklym osiggnieciem bylo wy-
konanie olbrzymiej panoramy Tatr z Miedzianego
(115x 16 m), ktérej pomystodawca byt dr Henryk
Lgocki z Krakowa. Malowali ja artysci pod kie-
rownictwem Stanistawa Janowskiego (1866-1942)

i niemieckiego malarza Ludwiga Bollera (1862-
1896). Dzielo zostato ukoiczone w Monachium
na podstawie szkicow, tam tez zostalo w 1896 roku
wystawione, pdzniej pokazano je w Warszawie.
(L. Boller przy wykanczaniu panoramy spadt
z rusztowania i w wyniku odniesionych obrazen
zmarl. Panorame nastepnie zlicytowano i podzie-
lono na cze¢éci, ktore wykorzystano jako ptdtno
malarskie).

T

il. 7
»Na Tatrach” wychowali si¢ stowaccy pejzazy-

$ci. To podstawowe stwierdzenie stalo sie punktem
wyjscia do gromadzenia zbioréw przez Galerig

il. 8

Tatrzanska (ktora zostata zalozona w 1960 roku),
posiadajaca swoja obecng siedzibe w Popradzie.
W mieécie, we wspominanym juz koéciele $w.
Idziego, znajduje si¢ takze jedno z pierwszych zna-
nych przedstawien Tatr.

Jest rzeczg naturalng, ze Galeria Tatrzanska
znalazfa swdj dom wlasnie w Popradzie, znanym
centrum turystycznym u podnoéza Tatr Wysokich.
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il. 9

W Galerii Tatrzanskiej znajduje si¢ okoto 2500
dziet. Prawie 600 z nich po$wieconych jest wy-
tacznie Tatrom, dzigki czemu powstala wyjatkowa
na europejska skale monotematyczna kolekcja.

il. 10

Zbior jest jednak réznorodny, znajduja sie tu
dzieta wykonane w rozmaitych technikach malar-
skich i graficznych. Najbogatsze sg zbiory malar-
stwa olejnego, kolekcja grafiki obejmuje przede
wszystkim litografie, ryciny, akwaforty, drzewo-
ryty. Sposrdd technik plastycznych znaczng czes¢
przedstawiajg akwarele, pastele, rysunki. Odrebny
zbidr to fotografia artystyczna.

Zbiory Galerii Tatrzanskiej umozliwiajg poz-
nanie nie tylko réznorodnych technik plastycz-
nych, ale takze réznych form artystycznego
wyrazu czy indywidualnych cech tworczosci po-
szczegolnych artystow. Najstarszym dzietem jest

naiwno-realistyczne przedstawienie Tatr pt. Stary
Smokovec autorstwa Karola Tibelego z 1834 roku
(ilustracja nr 5 oraz litografie autorstwa Rudolfa
Alta wykonane na podstawie pomystéw Ludovita
Libaya z 1861 roku. (ilustracja nr 6)

Realizm w fagodnej postaci w pierwszych pra-
cach Ladislava Mednyanszkiego w zbiorach Gale-
rii Tatrzanskiej uzupelnia przesycone emocjami
malarstwo olejne Ferdinanda Katony (ilustracja nr
7) oraz Andora Borutha (1873-1955). Bardziej su-
rowy realizm stowacki, dla ktérego charaktery-
styczne s3 motywy figuralne prostego czlowieka,
przynosza liczne dzieta Jana Hali (1890-1959)
(ilustracja nr 8) i Ludovita Krizana (1900-1979).
Impresjonistyczne przedstawienia scenerii tat-
rzanskiej autorstwa Antonina Hudecka (1872-
1941) (ilustracja nr 9), Juraja Krutka (1904-1981)
przypominaja zmienno$¢ i ulotno$¢ tatrzanskich
nastrojow. Odrebng cze$¢ dziet tworzg prace grupy
znanych wschodniostowackich autoréw: Antonina
Jasuscha (1882-1965), Tudovita Csorddka (1864-
1937), Juliusa Jakobyego (1903-1985).

Potrzebe sprostania tematyce tatrzanskiej od-
czuwali takze najwieksi stowaccy artysci plastycy
XX wieku jak Janko Alexy (1894-1970), (ilustracja
nr 10), Gustav Mally (1879-1952), Martin Benka
(1888-1971), Jozef Kollar (1899-1982), Milos Ale-
xander Bazovsky (1899-1968), Mikula$ Galanda
(1895-1938). Ich dzieta o tej tematyce naleza do
najbardziej wartosciowych eksponatdéw w zbiorach
Galerii Tatrzanskie;.

Temat Tatr Wysokich jest wyjatkowo atrak-
cyjny, ale zarazem trudny z plastycznego punktu
widzenia. Jego wyjatkowos¢ polega na tym, ze
Tatry Wysokie sa tak niezwyktej urody i pickne do
tego stopnia, ze nie poddaja si¢ kolejnym zabie-
gom plastycznym. Artystom, ktorzy poszli wlasnie
w takim kierunku - a byli wéréd nich mistrzowie
europejskiego formatu - nie udato sie; zbyt duzo
pickna, nawet przedstawianego realistycznie, rodzi
u widza wrazenie kiczu. Z tego tez powodu mozna
moéwi¢ o dwdch sposobach w podejsciu do tematu
Tatr. Pierwszy polegal na podkresélaniu twardego,
surowego piekna masywow skalnych, drugi nato-
miast zwracal uwage na zmienno$¢ $wiatla i na-
stroju nad skalnymi szczytami. Pogoda w Tatrach
zmienia sie gwaltownie i w nieoczekiwany sposob,
nie z dnia na dzien, ale z godziny na godzing.
Zmiany pogody, zywioty bedace przyczyna $mierci
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il. 11

wielu turystow w Tatrach znalazly swoje odzwier-
ciedlenie w calym szeregu dziet malarskich, ktére
réznig sie miedzy soba, a kazde z nich jest wyjat-

il. 12

kowe pod wzgledem atmosfery. Sprawiaja wraze-
nie, ze to nie gory, ale ich nastrdj jest przedmiotem
podziwu malarza.

Galeria Tatrzanska z jej zbiorami obrazéw
zwigzanych z Tatrami Wysokimi daje wyjatkowa
okazje do poréwnania, w jaki sposéb ten sam wy-
jatkowo wymagajacy temat byl przez okres trzech
stuleci opracowywany w réznych technikach ma-
larskich i graficznych.

Waznym sposobem prezentacji Tatr jest twor-
czo$¢ fotograficzna. Galeria Tatrzanska w swoich
magazynach przechowuje dziela wielu autoréw,
wymienie tu tylko dwoch, ktérzy wywarli swoje
pietno nie tylko na Zyciu artystycznym, ale w ogole
na catym zyciu kulturalnym regionu pod Tatrami.
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Pavol Sochan (1862-1941) ukonczyl akademie
sztuk pieknych, ale nie zajat si¢ malarstwem. Swoje
wyksztalcenie w tym kierunku wykorzystat jednak
w pelni przy fotografowaniu. Jego ujecia to nie
tylko obrazy rzeczywistosci. W kazdym obiekcie
czy pejzazu potrafil bowiem pokaza¢ pigkno i to
nie tylko zewnetrzne. Kilka jego ciekawych zdje¢
przedstawia atmosfere Tatr. Przyrode fotografowat
tak, jakby odgrywala si¢ w niej jaka$ historia.
Z jego zdje¢ emanuje szacunek do tradycji, do pro-

il. 13

il. 14

stego czlowieka. Artystyczne ujecia przypominajg
ulubiony temat klasycznych pejzazy — weduty (tlo
w postaci przyrody z wyraznie zaznaczonym ho-
ryzontem, na blizszym planie roslinno$¢, wytwory
dziatalno$ci ludzkiej, a jako motyw centralny - za-
budowania miejskie). Sochan przyswoit zasady
weduty i na swdj sposdb zastosowal je w fotogra-
tii, dzigki czemu osiagnat szczegdlne wrazenie —
miasta i wsie pod Tatrami lezg jakby w objeciach
przyrody. (ilustracjanr 11)
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Karol Plicka (1894-1987) jako pracownik Ma-
cierzy Stowackiej dzialal na Stowacji przez prawie
20 lat. Cala jego tworczos¢ fotograficzna zostala
pieczolowicie opracowana i zarchiwizowana dzigki
pracownikom Muzeum Narodowego w Martinie.
Z tego zbioru pochodzg takze fotografie o tema-
tyce tatrzanskiej. Do najciekawszych nalezy kolek-
cja zdje¢ pod tytutem Susenie lanu - Stola z lat
1947-1949. Male pola ze szpiczastymi snopkami
Inu, a w tle ostre szczyty Tatr — to dzis juz niespo-
tykany widok, ktory niegdys tak czesto mozna byto
zobaczy¢ w okolicach Stoly, Mieguszowiec, a takze
Kiezmarku. (ilustracja nr 12)

Sochan i Plicka majg wiele wspolnego, nawet
tego samego biografa i propagatora — etnografa
prof. Martina Slivke. Obaj autorzy maja ten sam
przedmiot podziwu - tatrzanska przyrode i ludzi
mieszkajacych pod Tatrami. W ich fotograficznym
przekazie jest takze co$, co ich odrdznia: jeden
(Plicka) przedstawia sceny gltéwnie $wigteczne,
a drugi (Sochan) - dzien pracy.

Wspétczesne formy przedstawien

W pracach artystow powstalych w okresie
ostatnich kilkudziesieciu lat punkt cigezko$ci nieco
si¢ przesuwa. Przedmiotem przedstawien nie sa
juz Tatry, w centrum uwagi staje cztowiek-obser-

wator, jego uczucia i rozwazania oraz ekologiczne
obawy. Tatry jako takie w tworczosci artystow wy-
stepuja juz tylko pod nazwa szczytu, doliny czy
miejsca. Wyrazany przez artystow podziw dla na-
tury zostaje zastgpiony przez rozwazania o inge-
rencji cztowieka w majestatyczne  gory,
o mozliwych tego skutkach w przyszlosci. Pierw-
szenstwo otrzymat skrot artystyczny i brutalnosé¢
wyrazu, ktore sygnalizuja wyobcowanie cztowieka
w stosunku do przyrody. Przedstawicielami tych
tendencji w zbiorach Galerii Tatrzanskiej, ale takze
w odczuciu szerokiego grona stowackich odbior-
cOw kultury sposrod artystow wspolczesnych sg
Julius Koller (1939-2007), Vladimir Popovi¢
(1939) (ilustracja nr 13), Ladislav Carny (1949)
(ilustracja nr 14), Dusan Srvatka (1946).

Zbiory dziet artystycznych z motywem Tatr
znajdujace si¢ w Galerii Tatrzanskiej w Popradzie
przedstawiaja rozwoj estetycznego postrzegania
i przedstawiania tego samego obiektu, ktéry bedac
wyjatkowym wytworem natury stanowi niezwykle
wazny element kultury narodowej. Dziefa na prze-
strzeni wiekow przedstawiajg nie tylko stosunek
cztowieka do przyrody, ale sa takze przejawem
jego kultury — dawnej, obecnej i przyszlej.

Ttumaczenie: Tomasz Wicik
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ANNA KROL

TATRY I JAPONIZM. INSPIRACJE SZTUKA JAPONII
W TATRZANSKICH KRAJOBRAZACH MALARZY MLODE]
POLSKI: WEISS - WYCZOLKOWSKI - FALAT - WITKACY

Polski modernizm, za ktérego ramy czasowe
uznaje sie lata 1890-1914, przyniést nie tylko roz-
wdj malarstwa krajobrazowego, ale przede wszyst-
kim niezwykla fascynacje Podhalem, Tatrami oraz
goralami. Jacek Kolbuszewski zauwazyl, ze ,,po raz
pierwszy i jedyny w historii kultury polskiej Tatry
wraz z goralszczyzng zajely w niej pozycje cen-
tralng i utrzymywaly sie przez cate dwudziestole-
cie 1890-1910, az do przesytu i przerostu™. Wtedy
to namalowano wiele wizerunkéw Tatr, a te naj-
piekniejsze powstaly z inspiracji sztuka japonska.

Japonizm? z cala sitg pojawit si¢ w sztuce pol-
skiej z blisko dwudziestopigcioletnim opéznie-
niem w stosunku do sztuki europejskiej, ale skala
artystyczna tego zjawiska byfa niezwykla. Do glosu
bowiem doszly réwnolegle nie tylko rozmaite ten-
dencje - secesja i symbolizm, intensywizm i pro-
toekspresjonizm - ale przede wszystkim spotkanie
wielu indywidualno$ci artystycznych. Dlatego tez
polski japonizm nigdy nie byt tylko prostym cyto-
waniem rekwizytéw japonskich lub interpretacji
zasad kompozycji drzeworytow ukiyo-e, lecz au-
tentycznym dialogiem z inng kulturg i duchowo-
$cig. W nieznanej serii tatrzanskich krajobrazéw
Wojciecha Weissa, w pastelowych arcydzielach
Leona Wyczoétkowskiego, w ulotnych widokach
Tatr Juliana Falata i Witkacego dostrzegamy wy-
raznie droge przyswojenia odmiennej rewolucyj-
nej estetyki. Dziela te stanowig nie tylko
interesujgce zrodlo poznania polskiego japonizmu
i towarzyszacych temu wybordw artystycznych,
lecz takze poznania i doznania Tatr.

Czarny Staw Ggsienicowy — tatrzaniskie
krajobrazy Wojciecha Weissa

»Niech kazdy tylko wejdzie w siebie i zapyta
siebie, po co idzie oglada¢ panorame Tatr i jakiego
wrazenia od niej wymaga, a przekona sie, ze cho-
dzi mu nie tylko o wyraz natury tatrzanskiej, o jej
skrécony symbol, o ekspresje gor, lecz o co$ wigcej:
bo o ich smak, powiew, czar, o mozliwie inten-
sywne wzruszenie i wrazenie ich rzeczywistej bli-
skosci i prawdziwego w nich znajdowania sig [...].
A poniewaz sg ludzie bioracy pigkno przyrody tak
intensywnie albo zywiotowo, tak bezposrednio
i nie tylko jako klucz do zaczarowanego Sezamu
wspomnien i nie tylko jako symbolike gor, i po-
niewaz taki stosunek do obrazu jest catkiem natu-
ralny, przeto rzecz prosta muszg by¢ i malarze,
ktérzy z dziel swych czynia takiz mocny i inten-
sywny, odurzajacy ekstrakt, sami si¢ nim upijaja
i nim czestujg widzéw. [...] Nietrudno dostrzec,
ze jesli $cisniemy, skoncentrujemy ekspresje
(wyraz), otrzymamy impresje lub silniejszy jej sto-
pien: emocje (silne wrazenie). Ale koniecznie mu-
simy ja skoncentrowag, [...] zwigkszy¢ jej stopien
intensywnosci, [...] odrzuci¢ wszystko, co rozrywa
uwage i rozstrzela wrazenia na rzeczy uboczne
i mniej potrzebne. Wtedy to otrzymamy t¢ jednos¢
i szybko$¢, blyskawicznos¢ wrazenia, jakie nie-
kiedy udaje si¢ osiagna¢ wielkim malarzom, ktérzy
stopili zuchwale wszystkie drobne efekty i ksztatty
w jednej poteznej plamie obrazu, w jednym po-
teznym akcencie i nastroju: zgrzycie, zas¢pie, gro-
zie, bujnosci™.

! Tatry i gérale w literaturze polskiej. Antologia, oprac. ]. Kolbuszewski, Wroctaw 1992, s. XLVIIL
% Szerzej na ten temat polskiego japonizmu zob.: A. Krol, Martwa natura z japotiskg laleczkg, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha, Krakow 2010 i A. Krol, Manggha. Szkice rézne o japonizmie polskim, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha,

Krakow 2010.

* C. Jelentta, Intensywizm, ,Glos” 1897, nr 35-36, cyt. za: E. Grabska, Modernisci o sztuce, Warszawa 1971, s. 392.
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Znakomitg ilustracja dla pierwszego teore-
tycznego tekstu polskiego ekspresjonizmu, opub-
likowanego przez Cezarego Jellente w roku 1897,
jest seria malo znanych tatrzanskich kompozycji
Wojciecha Weissa. Lato 1899 artysta spedzit
w Zakopanem ze swoim nauczycielem i mistrzem
Leonem Wyczdtkowskim i Wlodzimierzem Tet-
majerem. Powstalo wéwczas ponad dwadziescia
niewielkich olejnych i pastelowych pejzazy ta-
trzanskich, gléwnie z okolic Czarnego Stawu Ga-
sienicowego i Hali Gasienicowej. Te tatrzanskie
prace pozostaja w cieniu innych ,krajobrazéow
wymownych” artysty — pejzazy industrialnych
z torami kolejowymi, plomiennych zachodow
stonica i mielizn znad Wisty i Wistoka. Przeslo-
nily je takze tatrzanskie arcydzieta Wyczoétkow-
skiego, malowane kilka lat  pozniej.
Wyczotkowski, tworzac swoje japonskie paste-
lowe serie tatrzanskie, starat sie odda¢ nieustan-
nie przeobrazajaca si¢ nature, uchwyci¢ gre
$wiatla i barw.

Za zycia Wojciecha Weissa jego ,wrazenia
z Tatr” nie byly wystawiane. Ale to wtasnie od
niego, a nie jego nauczyciela, wzial poczatek
nowy sposob ukazywania gor, napietnowany ja-
ponska estetyke i stosunkiem do natury. Ma racje
Jellenta — prezentowanie krajobrazu to nie tylko
»wyraz natury tatrzanskiej”, ,jej skrocony sym-
bol’”, znak ,,ekspresji gor”, lecz rzeczywiscie ,,co$
wiecej” — niezwykta intensywno$¢ doznan kra-
jobrazu.

W widokach Tatr z roku 1899 Weiss dokonuje
brawurowej wrecz interpretacji drzeworytu ja-
ponskiego i estetyki japonskiej. Jak wiadomo, ar-
tysta mial juz za soba pobyt w Paryzu i pierwsze
kontakty ze sztuka japonska, posiadal tez wlasna
kolekcje drzeworytéow ukiyo-e. Dlatego z takim
wyczuciem mogt postugiwacé sie syntetyczng for-
mulg stylistyczng, zawezeniem gamy barwnej
i wyborem mrocznej dominanty kolorystyczne;j.
Swiadomie tez wybieral niewielki format, zblizony
do formatu dziet Jana Stanislawskiego oraz drze-
worytéw japonskich.

Rzecz jasna pierwsze tatrzanskie zauroczenia
Weissa wpisuja sie w szerokie zjawisko fascynacji
Tatrami i goralszczyzng. Jednakze malarza nie in-

teresuje folklor, rekwizyt. Widzi gory grozne i ka-
tegoryczne, potezne i bezlitosne, do ktérych ma-
larzowi nie zwykle trudno si¢ zblizy¢, aby odda¢

ich ,intensywno$¢” wiasnie. Arty$cie ulatwia to
wlasnie umiejetno$¢ syntetyzowania i wydobywa-

Wojciech Weiss, Czarny Staw Ggsienicowy od
strony Potoku Suchej Wody, 1899, olej
na papierze, 23 x 32 cm, kolekcja prywatna

Wojciech Weiss, Widok na Giewont, 1899, olej
na desce, 12,3 x 21,3 cm, kolekcja prywatna

nia znaczenia fragmentu: aby odda¢ istote gor wy-
starcza mu studiowanie wycinka krajobrazu
z okolic Hali Gasienicowej. W kilkunastu obrazach
tatrzanskich Weissa zawarta jest tez japonska kon-
cepcja konstrukeji przestrzeni: zaskakujace punkty
widzenia, zbliZzenia, uproszenia i ,moéwiaca
pustka”. Zgodnie z regula japonskich mistrzéw:
»Malujac cokolwiek — nie opisuj wszystkich detali.
Najlepszym sposobem jest wyrazenie pelnego zna-
czenia poprzez kilka sugestii™.

* T. Mitsuoki, Zbiér zasad malarstwa japotiskiego, cyt. za: M. Ueda, Szukajgc podobieristwa do natury. Mitsuoki o sztuce malowa-
nia [w:] Estetyka japoriska. Antologia. T. 2: Stowa i obrazy, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2005, s. 162.
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Morskie Oko i Czarny Staw - japotiskie
widoki Tatr Leona Wyczétkowskiego

Leon Wyczotkowski stworzyl serig tatrzanskich
arcydziel, w ktérych jak w soczewce skupiaja
wszystkie najwazniejsze cechy estetyki japonskiej
i stanowig jeden z najwybitniejszych przyktadow ja-
ponizmu polskiego. Artysta znalazl prostg formule:
»Jak przedstawia si¢ ogrom na malym formacie?
[...] Daje sie tylko fragment, bo calo§¢ zmniejszy-
taby  ogrom™. To  nowe,  syntetyczne
i wycinkowe ujecie motywoéw gorskich, zadziwialo
wszystkich. Na japonskie widzenie Tatr jako pierw-
szy zwrdcit uwage Tadeusz Jaroszynski juz
w 1904 roku, po obejrzeniu cyklu Legendy tatrzan-
skie. ,Zdumiewajaca prostota $rodkéw, a zarazem
potega wyrazu [...] Czym to zrobione? Kilkanascie
maznie¢ kredg szarg, kilkanascie czarng i zielona i
juz [...] Pomimo tych niedbatych, zda si¢ przypad-
kowych dotknie¢, jakiez jest tam doskonate wyczu-
cie formy i rysunku ostrych zaloméw granitowych
Mnicha! Jak pysznie w charakterystyce ujety jest las,
zstepujacy po zboczu gory™.

Wyczoétkowski wielokrotnie bywat w Tatrach,
ale te najpickniejsze japonizujace pastele powstaly
podczas pobytéw w latach 1904-1906 1 1910-1911.
Poczatkowo Tatry pojawialy si¢ w jego kompozy-
cjach o charakterze symbolicznym, nieco pdzniej
malowal widoki Giewontu, gorskich zboczy
ilasow. Od 1904 roku skupit si¢ niemal wylacznie
na okolicach Morskiego Oka i Czarnego Stawu
pod Rysami.

Ukiyo-e to obrazy przeplywajacego, przemija-
jacego $wiata. Punktem wyjscia japonskiego drze-
worytu byta préba uchwycenia zmiennoéci §wiata
i natury. Ten sam cel przyswiecal Wyczotkow-
skiemu, aby zamkna¢ w artystycznym ksztalcie
przeobrazajacy si¢ momentalnie tatrzanski kra-
jobraz. We wspomnieniach towarzyszy wypraw ar-
tysty czytamy: ,,Studiowal pejzaz gorski o kazdej
porze dnia. Juz od wczesnego ranka z otwartego
namiotu podpatrywal efekty $wiatta pierwszych

promieni stonca, jakie padaty na olbrzymi masyw
granitowych szczytow™”. [...] ,Wychodzac z zalo-
zenia, Ze obraz, jezeli ma by¢ wierny, winien by¢
dzielem jednego wrazenia, staral si¢ zawsze od
pierwszego razu obraz skonczy¢, sze$é jezior:
Czarny Staw w réznych szeéciu o$wietleniach. Wy-
czotkowski malowal to od 6-¢j rano do poznego
wieczora. Ranek, pierwsze promienie padajg na
tafle wody, ptomyki sie odbijajg i skacza po wo-
dzie. Potem godzina 9-a, 11-a, 3-a — po obiedzie
sie $ciemnia, takie mgly, ze zdawalo sig, ze juz
nigdy stonca nie bedzie. Jednym tchem i jednym
dniem”?. Interesujace sg takze nieliczne wypowie-
dzi samego Wyczotkowskiego, ktore oddaja fascy-
nacje zmienno$cig tatrzanskiego widoku.
»Morskie Oko z czarnego Stawu 1. na czarnym tle,
jak posolone [...] 2. w éniegu [...] Na wieczdr trze-
cie Morskie Oko, male [...] Staw krysztalowy, efekt
ciezki, piargi jasne i odbicie ich w wodzie [...]
Czarny Staw caly bialy, kurzawka, piargi™.

Wiréd tatrzanskich pejzazy Wyczotkowskiego
widoki Morskiego Oka naleza do najwazniejszych
i najliczniejszych. Najczesciej malowal Morskie
Oko widziane od strony schroniska, a niekiedy
ujete z gory, ze zboczy. Malarz czerpal inspiracje
z drzeworytu ukiyo-e, mistrzowsko wykorzystujac
jego zasady: nowe zasady konstruowania prze-
strzeni, zaskakujace punkty widzenia, np. z lotu
ptaka, uklady kompozycyjne, kadrowanie, frag-
mentaryczno$¢ kompozycji, strefowa budowe
planu oraz motyw ,,zakratowania’, czyli spojrzenie
na obiekt poprzez korony drzew ukazane na
pierwszym planie. Pickno $wiata zgodnie z este-
tyka buddyjska ukazane jest poprzez fragment,
kadr wigkszej cato$ci.

Wyczdétkowski  wielokrotnie  portretowat
Czarny Staw, niemal tak czesto jak Morskie Oko.
Interesowaly go rézne efekty aury i rézne pory
dnia. Wyczoétkowski przedstawil jezioro ,jak po-
solone” (okreslenie samego artysty), na ktore wtas-
nie spadl pierwszy $nieg. ,,Pod nami w dole lezy
zwierciadlo stawu w kotlinie ze szczerej skaly.
Szare, poplamione ptatami $niegu, strome, niedo-

® M. Twarowska, Leon Wyczétkowski, Wroctaw 1962, s. 29.

¢ T. Jaroszynski, Legendy tatrzariskie, ,,Kurier Warszawski” 1904, nr 325, s. 3.
7T. Grott, Listy [w:] Leon Wyczétkowski. Listy i wspomnienia, oprac. M. Twarowska, Wroctaw 1960, s. 274.

8 Tamze, s. 274.
° Tamze.
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stepne turnie dzwigaja si¢ prawie prosto z wody,
wysoko na niebo, — a drugie takiez skaly tbami na
dot wida¢ byto w stawie, ktory nie drzat najmniej-
szg zmarszczka fali. Gorale mowig, ze to widad
tamten $wiat, drugi — jest to Czarny Staw pod Ry-
sami’!?.

Tatrzanskie krajobrazy Wyczétkowski czesto
eksponowal tak, iz zyskiwaly uznanie krytykow
i publiczno$ci. Najwiekszy polski kolekcjoner sztuki
Dalekiego Wschodu, Feliks ,Manggha” Jasienski
w roku 1904 entuzjastycznie pisal: ,objawil si¢
nagle poeta, ktory wyczut i w obrazach swych zna-
komicie oddal majestat, groze lub czar szczytow,
boréw i jezior, porankéw i zmierzchdw, melancho-
lie jesieni, wlokacej si¢ po gérach, wérdéd mgiet,
plaszcz szkarlatny ztotem haftowany, poeta, ktory
wérdd $niegéw i chmur, ujrzal i na ptétno przenidst
hufce skamieniatych poteznych rycerzy”'’.

Leon Wyczétkowski, Czarny Staw, 1905, pastel,

gwasz na papierze, 53 x 73 cm, kolekcja prywatna

L

W tym samym roku Antoni Chotoniewski no-
towal: ,,Popatrzcie na owa posepna, tajemnicza,
grozna ton Morskiego Oka, na popielata jasnos¢
skal nad Czarnym Stawem [...]. Tatry i Podhale s
dla Wyczoéltkowskiego zrodtem nie zawodzacego
natchnienia, a motywy, zaczerpniete z tego zrddta,
przeradzaja sie u niego w arcydzieta sztuki pla-
stycznej, jakie w poezji stworzyl, z tej samej kry-
nicy czerpiac, Kazimierz Tetmajer”'2

Leon Wyczotkowski, Morskie Oko, 1905, pastel
na papierze, kolekcja prywatna

Krajobrazy tatrzanskie Wyczoéltkowskiego nie
maja analogii w sztuce polskiej i europejskiej tego
czasu. Tworza ponadczasowy, nowoczesny i auto-
nomiczny obraz Tatr.

Widoki Tatr Juliana Fatata

Okoto 1907 roku w twoérczosci Falata pojawit
sie motyw zimowego krajobrazu z potokiem wija-
cym sie wsrod zasniezonych pol. Wykonywany
w technice olejnej, jak rowniez akwarelowej i pas-
telowej, wystawiany pod réznymi tytutami: Snieg,
Krajobraz zimowy, Potok w $niegu lub Motyw zi-
mowy. Artysta mistrzowsko syntetyzuje krajobraz,
upraszcza jego formy, ogarniajac go jakby jednym
spontanicznym ruchem pedzla. Zbliza i wyolbrzy-
mia $nieg lub potok - sytuujac go na pierwszym
planie, a pomija nieistotne szczegdly. W przesyco-
nych $wiatlem stonecznym zimowych krajobra-
zach z niezwykla umiejetnodcia odtwarza
materialno$¢ $niegu — jego $wieza puszystos¢ lub
ciezar w czasie odwilzy. I cho¢ seria z potokami
swobodnie ptyngcymi wérod $niegu stala si¢ zna-
kiem firmowym artysty, to istnieja krajobrazy,
w ktorych widaé jego mistrzostwo i oryginalnosé.
Widoki Tatr.

10'S. Witkiewicz, Na przeleczy. Wrazenia i obrazy z Tatr, 1889.
'F. Jasienski, Sztuka polska. Malarstwo, 1904, tablica 48.

12 A. Choloniewski, Na wystawach sztuki. Krakowska wystawa jubileuszowa, ,,Zycie i Sztuka” 1904, nr 50.
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Latem 1894 roku Julian Fafat przebywa w Za-
kopanem, gdzie - jak pisze w liscie do Seweryna
Boéhma - ,jest tak cudownie, ze pomimo gwal-
townych zaprosin w rozmaite inne strony oderwa¢
sie stad nie moge. Pozostane tak diugo, jak bedzie
mozna”?. I rzeczywiscie. Artysta pozostal na Pod-
halu kilka tygodni, wytrwale wykonujac studia
i szkice m.in. z Doliny Ko$cieliskiej. Na ich pod-
stawie namalowat seri¢ akwarel i obrazéw olejnych
o tematyce tatrzanskiej. Cze¢s¢ z nich wystawit
w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Piek-
nych i w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pigknych. Falat niemal co roku przyjezdzat
na Podhale: mieszkal w Zakopanem lub Poroni-
nie. Z kazdego pobytu przywozil kolekcje nowych
prac z motywami tatrzanskimi, ktdre cieszyly si¢
tak wielkim powodzeniem, iz niemal od razu znaj-
dowaly nabywcéw. Niewiele tych tatrzanskich mo-
tywéw udato sie odnalezé. W korespondencji
artysty przechowywanej w Muzeum w Bielsku-
Bialej zachowaly sie¢ nieliczne, lecz znaczace
wzmianki o jego stosunku do Tatr i Zakopanego
(o obrazie olejnym Widok na Giewont pisze, iz
sjest to jedno z lepszych wrazen z natury w Zako-
panem schwyconych”).

Falat malowal przede wszystkim widoki Tatr,
rozlegle panoramy ukazywane z Zakopanego od
Koszystej po Czerwone Wierchy, Giewont, a takze
z Poronina z Galicowej Grapy. Portretowal gorali
tatrzanskich oraz charakterystyczng zabudowe
Podtatrza, np. mlyn w Zakopanem i zagrody.

Zachowalo si¢ stosunkowo niewiele prac uka-
zujacych Tatry Wysokie i ,,portrety” konkretnych
szczytow. Jakby artyste nie interesowaty malowni-
cze zblizenia groznych miejsc, z jakimi mamy do
czynienia w tworczosci Leona Wyczoétkowskiego,
malujgcego Morskie Oko i Czarny Staw pod Ry-
sami, Wojciecha Weissa przedstawiajacego przede
wszystkim Czarny Staw Gasienicowy. Falat ukazy-
wal zjawiajace si¢ na horyzoncie o$niezone ta-
trzanskie szczyty. Nie dziwi taka interpretacja
krajobrazu Tatr, gdy przeczytamy Pamietniki spo-
rzadzone po podrdzy do Japonii, w ktorych zano-

towal: ,Jako artyste-malarza uderza mnie mglis-
to$¢ krajobrazu, wytwarzajaca szczegélne per-
spektywy i jakby niedopowiedzenia, dajace
szerokie pole wyobrazni artysty”'*.

Do mistrzowskich jego dziel nalezy akwarela
z Muzeum w Bielsku-Bialej zatytulowana Tatry
z 1906 roku, w ktdrej gtéwnym motywem jest
masyw Swinicy i jej otoczenie. Artyste wyraznie
fascynuje jej ksztalt. W syntetycznym i niemal
schematycznym ujeciu trafia bezblednie w istote
tej gory. Sens przedstawienia poteguje szafirowa
tonacja, tak charakterystyczna dla wysokogor-
skiego pejzazu.

Falat byl jedynym polskim artysta (i jednym
z niewielu w Europie), ktéry zwiedzil w XIX wieku
Japonig. Inspiracje sztuka japoniska w jego dzietach
sg szczegllnie czytelne, m.in. w swobodnym
i twérczym nawigzaniu do programowego mono-
chromatyzmu malarstwa tuszowego (chinskiego
i japonskiego). Artysta umiejetnie oddaje wielo-
barwno$¢ $niegu, strumienia lub odlegtych gor.
Do mistrzowskich nalezg zwlaszcza akwarelowe
krajobrazy tatrzanskie, w ktorych ksztalty sugeruje
zaledwie kilka pociagnie¢ pedzla. Prace te oddaja
groze i pigkno gor dzigki perfekcyjnej technice wa-
lorowego zréznicowania plamy.

O perfekcyjnej warsztacie pisano za zycia ar-
tysty bardzo wiele. Mieczystaw Wallis uwazal, ze
»przyczyny tej predylekeji dla techniki akwarelo-
wej tkwila gteboko w temperamencie, w calej psy-
chice, niemal w ustroju nerwowym malarza.
Czlowiekowi tej krewkosci, co Falat, akwarela, ze
swym stosunkowo prostym i fatwo przeno$nym
aparatem pomocniczym, ze swa procedurg nie-
skomplikowang, umozliwiajaca predkie, dorazne
notowanie wrazen, utrwalanie ich ‘na gorgco’ mu-
siala ze wszystkich technik malarskich - odpo-
wiada¢ najbardziej”'.

Z kolei Mieczystaw Treter w eseju z 1926 roku
notowat:

»Falat zdumiewa technikg. Nie tyle olejng, cho¢
i tu wida¢ szalone opanowanie formy i tonu w sze-
rokich, $miatych ogromnych rzutach pedzla - ile

' Fatat znany i nieznany. T. 2: Czasy krakowskie. Korespondencja z lat 1895-1910. Wyboér i oprac. M. Aleksandrowicz, Bielsko-

Biata 2008, s. 371.
'47. Falat, Pamietniki, wyd. II, Katowice 1987, s. 132.

15> M. Wallis, Julian Fatat, ,, Wiadomos$ci Literackie” 1929, nr 30, s. 3.
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w akwareli. Zaden z malarzy polskich nie czuje tak
wody w farbie, a raczej na papierze. Papier jest
mokry, albo wilgotny — a farba badz po nim splywa,
badz wsigka, taczac sie w potprzypadkowe zjawiska,
tworzac  jakie§ ~marmurki naturalne -
w ktorych czu¢ styl akwareli - wode. Tony bierze
w nieslychanej czystosci, a gdzie potrzeba w niesty-
chanym natezeniu - nie ustepujac zgota olejnym.
Za pos$rednictwem odpowiednio zestrojonych
plam barwnych, droga odpowiednio zharmonizo-
wanej ich ekspresji, daje Falat nie wierne odbicie,
kopie, lecz artystyczny ekwiwalent motywu, za-
czerpnietego z natury; artysta nie nuzy opowiada-
niem szczeg6low, lecz napomyka tylko i sugeruje;
stwarzajac $wiezg i zywa podniete dla oka, zmusza
wyobraznie do uzupelnienia lakonicznego obrazu,
budzi z uspienia cate kregi asocjacji, dziata bezpo-
$rednio na emocjonalng strone zycia czlowieka.
Jest przede wszystkim i tylko [...] malarzem;
w przyrodzie, w calej naturze, pociagga go gtéwnie
malowniczo$¢, czy raczej malarskos¢ motywu,
problem koloru, ale nie w oderwaniu od rzeczy,
tylko w $cistym zwigzku z nimi, z ich zyciem,
z zycia tego charakterem. Od linii, od inZynier-
skiego wlasciwie rysunku, przeszed! Falat do ma-
larstwa; stad owo nadzwyczajne poczucie

Julian Fatat, Widok na Tatry z Poronina, 1902,
akwarela na papierze, 50 x 90 cm, Muzeum
Mazowieckie w Plocku

i znajomo$¢ formy, stad umiejetno$¢ budowania
jej nieraz jednym, ryzykownie $miatlym pociag-
nieciem pedzla, i to w akwareli, gdzie sam mate-
riaf nie dopuszcza zadnych wiasciwie korektur™®.

i

Julian Fatat, Tatry, 1906, akwarela na papierze,
35 x 100 cm, Muzeum w Bielsku-Biatej

Co prawda Falat powtarzal wiele razy te same
motywy i te same kompozycje. Robit to z przyczyn
finansowych, aby utrzymaé¢ rodzine. Warto
wspomnie¢ raz jeszcze, ze gléwnym materialem
artysty byt papier — nietrwaly, fatwo podlegajacy
zmianom. I to takze jest w jego tworczos¢ ,,japon-
skie”, nietrwalos¢ bowiem dla Japonczykow jest
koniecznym skfadnikiem pigkna. Obraz nietrwaly,
jakby tylko zasugerowany wymaga od odbiorcy
uzupelnienia mocg wlasnej wyobrazni. By¢ moze
to, co jest najbardziej japonskie w dzielach Falata,
to wlasnie niekompletnos¢, ulotnoéé, nietrwalosé,
a tatrzanskie krajobrazy dobitnie to ukazuja.

Hiriczowe Stawy Stanistawa Ignacego
Witkiewicza (Witkacy)

»Marze o tym, zeby$ z y t w Tatrach. Nie jak
sportowiec, nie jak mieszczanin ‘wspinajacy si¢’ —
tylko zyl. To znaczy zrést si¢ i przeznat z ich zy-
ciem - i Zeby$ je malowal nie jako ‘studia dalszych
i pierwszych plandw; tylko jako wyraz ich i siebie”
pisat do syna 26 maja 1904 r. Stanistaw Witkie-
wicz. Rok pdzniej, w liscie z 14 czerwca, my$l te
rozwijal: ,,Tobie trzeba skupi¢ si¢ i na to Twoj pro-
jekt pojscia w Tatry jest dobry, zaszycia si¢ w sa-
motnosci z naturg, wstuchania sie w siebie i w Nig,
powaznie i glebokie, oto czego Tobie potrzeba.
[...] Przyjezdzaj jak najpredzej wpadnij w Tatry’,
a dwa dni pdzniej, 16 czerwca, kontynuowat: ,,idz
w czyste powietrze, w stonice, w Tatry — nie te z sze-
rokiego goécinca turystow, tylko te, ktére zyja poza

ludzZmi™".

16 M. Treter, Fatat, ,Sztuki Piekne” 1925/1926, s. 315.

17 Cyt. za: S. Witkiewicz, Listy do syna, oprac. B. Danek-Wojnowska i A. Micinska, Warszawa 1969, s. 193.
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Witkacy postuchat ojca i wielokrotnie odbywat
wycieczki w Tatry, skad przynosit szkice, studia
i fotografie. Na ich podstawie, juz w pracowni, ma-
lowal krajobrazy tatrzanskie, pierwsze samo-
dzielne proby malarskie mlodego, szukajacego
swojej drogi artysty. By¢ moze ponowne wydanie
Na przeleczy — w 1906 r. — Stanistawa Witkiewi-
cza, a takze jego malarska twdrczo$¢ ugruntowaly
zainteresowanie tematyka tatrzanska. Znamy kil-
kanascie pejzazy z Tatr z lat 1904-1913, w tym
kilka tylko z fotografii. Przedstawiaja okolice Czar-
nego Stawu Gasienicowego, widoki z Antaléwki
i Cyrhli i stawy tatrzanskie, ktére trudno zidenty-
fikowa¢. Nieco pozniej wielokrotnie malowat stru-
mienie i gorskie potoki, w zimie i jesieni, wyraznie
zafascynowany intensywnoscig jesiennych barw
i bielg $niegu.

W kompozycjach tatrzanskich Witkacego do-
strzec mozna wyrazny wplyw dawnej sztuki ja-
ponskiej, ktorg rowniez cenil jego ojciec. Stosowat
wszystkie charakterystyczne dla drzeworytu ja-
ponskiego pomysty kompozycyjne, m.in. ciasny
kadr, zblizenie motywu, ujecie z gory, z lotu ptaka,
zblizenie i wyolbrzymienie fragmentu. Chetnie
postugiwal sie wijaca, gietka, dekoracyjng linig,
okreslajaca plaskie plamy. Przestrzen konstruowat
»Na sposob japonski” kulisowo i ptasko rozgrywa-
jac kolejne plany. W kompozicjach tych odnajdu-
jemy takze echa fascynacji mlodopolskim
pejzazystami: Wtadystawem Slewiniskim i Leonem
Wyczétkowskim. Witkacy wprowadzal interesu-
jaca tonacje barwng: delikatne rézowo-fioletowe
mgly lub sino-fioletowe szczyty.

Jednym z najbardziej interesujacych krajobra-
z6w z Tatr jest niedawno odnaleziony pejzaz Hirn-
czowe Stawy, namalowany w 1907 i wystawiony w
listopadzie tego roku w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pigknych w Warszawie. Opis Hinczowych
Stawow lezacych w Dolinie Mieguszowieckiej
znajdujemy w Na przeteczy Stanistawa Witkiewi-
cza:

»Zeszlismy w doling, poorang wielkimi roz-
padlinami, pogarbiona w kopulaste wzniesienia,
poroste mchem i trawami, zawalong rumowiskiem
skalnem. Na prawo wida¢ byto, gdzie$ nizej, spod

nastroszonego gtazami brzezku, skrawek ciemno-
biekitnej wody stawku. Wyszlismy przez wzno-
szace si¢ na lewo wzgorze, nad wody duzego
spokojnego stawu, w ktérego ciemnym blekicie
przegladaly sie turnie Mieguszowieckie i mgly
zwijajace sie na Cubryn¢”s.

Wedtug Anny Zakiewicz, analizujacej wczesne
malarstwo Witkacego, wycieczka w géry w okolice
Hinczowych Stawoéw, znalazla odbicie w powiesci
622 upadki Bunga, w ktorej zamiescil opisy przy-
rody tatrzanskiej:

~Wyszedl w ostatnig przetecz, skad roztaczat sie
przerazajaco pigkny widok na wielks, u stdp
olbrzymich szczytéw rozciagajaca sie doling,
w ktdra uchodzily gardta mniejszych dolin, mie-
dzy tymi szczytami lezacych. Na ostatnim pigtrze

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Hificzowe
Stawy, 1907, olej na ptotnie, 68 x 94,5 cm,
kolekcja prywatna

jak pawie pidra mienily sie dwa stawy granatowo-
zielone... spieniony potok wil si¢ srebrna nitka
wsrod kep czerwonych boréwek i zrudziatej
trawy... Nad wszystkim wznosita si¢ olbrzymia
massa granitowego kolosa, zamykajaca polu-
dniowy horyzont™.

W Hiriczowowych Stawach Witkacy mistrzow-
sko zinterpretowal zasady estetyki japonskiej:
przedstawit wykadrowany fragment krajobrazu,
z niebiesko-turkusowymi plamami stawow, a na
pierwszym planie, umieszczajac kepy rdzawo-
rudej trawy. Uwaznie studiujac krajobrazy ta-

18 S. Witkiewicz, Na przeleczy. Wrazenia i obrazy z Tatr, 1889.

¥ S.1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga czyli Demoniczna Kobieta, Warszawa 1978, s. 356.
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trzanskie Witkacego wyraznie wida¢, iz artysta
swobodnie niekiedy traktowal topografie Tatr.
Malowane w pracowni widoki tatrzanskie stajg si¢
raczej reminiscencjami przezy¢ towarzyszacymi
wyprawom gorskim, zapamietanymi i przywoly-
wanymi podczas malowania — ,,obrazami pod po-
wiekami’”.

Noty biograficzne

Julian Falat

1853 Tuliglowy, pow. Mosciska — 1929 Bystra
k. Bielska-Bialej

Malarz i pedagog.

Pochodzit z ubogiej rodziny wiejskiego orga-
nisty. W latach 1869-1871 studiowal malarstwo
w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych u Wiady-
stawa Luszczkiewicza i Leona Dembowskiego.
W okresie 1872-73 przebywal na Ukrainie, za-
trudniony jako rysownik przez archeologa i ko-
lekcjonera Stanistawa Krzyzanowskiego, oraz
w Odessie, gdzie pracowat jako pomocnik archi-
tekta. Jesienig 1873 roku przez kilka tygodni stu-
diowat architekture na Politechnice w Zurychu,
nastepnie w Monachium. Byt zatrudniony jako
kreslarz przy budowie kolei w kantonie zuryskim.
W tym czasie odbywal wiele wedréwek po Alpach,
ktore uwiecznial w wielu rysunkach i akwarelach.
Studia artystyczne podjal w latach 1877-1880
w Akademii Sztuk Pigknych u Alexandra Strahu-
bera i Johanna Leonhardta Raaba. Duzo podrézo-
wal: w 1880 roku spedzit kilka miesigcy w Rzymie,
w 1881 roku osiadt w Warszawie, skad czesto wy-
jezdzal m.in. na Zmudz (1882), Litwe (1883),
a takze do Paryza i Hiszpanii (1884). W 1885 roku
odbyl podréz morska dookola $wiata (Suez, Cej-
lon, Indie, Japonia i Stany Zjednoczone). Po wy-
stawieniu w Berlinie akwarel namalowanych
podczas polowanie u Radziwitltéw w Nieswiezu
(1886), zostal mianowany nadwornym malarzem
scen mysliwskich cesarza Prus Wilhelma II. Do
1894 roku wielokrotnie uczestniczyl w polowa-
niach Radziwillowskich w Nieswiezu, czesto po-
wtarzal te same motywy mysliwskie, wykonujac
repliki najbardziej popularnych prac.

W 1892 roku zdobyt az trzy zlote medale na
wystawach w Berlinie, Monachium i Dreznie. W
okresie 1894-1895 malowal w Berlinie z Wojcie-

chem Kossakiem (przy wspolpracy innych mala-
rzy) panorame¢ Przejscia Napoleona przez Bere-
zyne. W 1895 roku osiadl na stale w Krakowie
w zwigzku z nominacjg na dyrektora Szkoty Sztuk
Pigknych. Dzigki jego staraniom Szkofe prze-
ksztalcono w roku 1900 w Akademie, ktorej rek-
torem pozostal do 1909 roku.

Po ustgpieniu z tego stanowiska zamieszkat
w swojej willi w Bystrej i zajmowatl si¢ gtéwnie ma-
larstwem. W okresie 1919-1921 mieszkat w Toru-
niu, gdzie zalozyl Konfraterni¢ Artystow. W latach
1921-1922 pracowat jako dyrektor Departamentu
Kultury i Sztuki w Ministerstwie Wyznan Religij-
nych i O$wiecenia Publicznego. Po rezygnacji z tej
funkeji ponownie zamieszat w Bystrej.

Byt czlonkiem wielu artystycznych stowarzy-
szen, m.in. od 1893 roku byt cztonkiem berlinskiej
Akademii Sztuki, nalezat do cztonkéw-zatozycieli
Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka® (w
1906/07 roku petnit funkcje prezesa). W 1925 roku
otrzymal tytul honorowego profesora krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, a w 1928 roku Krzyz
Komandorski Orderu Polonia Restituta. Uczestni-
czyl w wielu wystawach migedzynarodowych, m.in.
w Paryzu, Berlinie, Monachium i Wiedniu.

Falat byl znany przede wszystkim jako tworca
akwarel, scen mysliwskich i zimowego pejzazu.
Operowal w nich szerokg, $§miata plamg barwna,
w mistrzowski sposéb wtapiajac postacie ludzi
i zwierzat w zimowy krajobraz, iskrzacy si¢ bielg
w stoncu, z blekitnymi refleksami w partiach cie-
nia. Postugiwal si¢ rowniez technika olejng i pas-
telowa. Malowal przede wszystkich krajobrazy -
z Polesia, Tatr, okolic Bystrej — widoki architektury,
sceny rodzajowe oraz portrety. Poczatkowo two-
rzyt realistyczne kompozycje, z czasem zblizyl sie
do zalozen impresjonizmu. Okolo 1900 roku
w jego malarstwie wyraznie ujawnily sie zwiazki
ze sztuka japonska.

Wojciech Weiss
1875 Leorda (Rumunia) — 1950 Krakow
Malarz, grafik, rzezbiarz i pedagog.

Studiowal w krakowskiej Szkole Sztuk Pigk-
nych: w 1891 roku byt wolnym stuchaczem, w la-
tach 1892-1895 uczyt sie m.in. u Wladystawa
Luszczkiewicza, Leopolda Lofflera i Jana Matejki,
a w latach 1895-1899 nalezal do tzw. klasy mis-
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trzowskiej Leona Wyczétkowskiego. W 1896 roku
odbyl pierwsza podroéz po Europie (zwiedzit m.in.
Berlin, Drezno, Prage, i Wieden), a w 1897 roku
odwiedzil po raz pierwszy Paryz. Nalezat do przy-
jaciot Stanistawa Przybyszewskiego — od roku 1898
wspolpracowal z nim, jako ilustrator krakow-
skiego tygodnika ,,Zycie”. Pod wplywem teorii
Przybyszewskiego zwrdcil si¢ ku problematyce eg-
zystencjalnej, ku penetracji psychiki ludzkiej i naj-
glebiej skrywanych sfer podswiadomosci. W
latach 1901 i 1902 kontynuowal studia malarskie
we Florencji i Rzymie. Mieszkal w Krakowie, od
1904 roku letnie miesigce spedzatl we wlasnym
domu w Kalwarii Zebrzydowskiej. W 1907 roku
rozpoczal prace dydaktyczna w krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pi¢knych, od roku 1913, jako profe-
sor zwyczajny, trzykrotnie pelnil godno$¢ rektora.
Wielokrotnie podrézowat, m.in. do Wloch, Wied-
nia i Paryza, a takze do poludniowej Francji, gdzie
od 1923 roku spedzal letnie wakacje.

0Od 1898 roku byt cztonkiem Towarzystwa Ar-
tystow Polskich ,,Sztuka”, wystawial réwniez z wie-
denskim stowarzyszeniem ,Secesja’, w latach
1922-1939 (niemal corocznie) uczestniczyt w wy-
stawach organizowanych przez Carnegie Institut
w Pittsburgu. Wielokrotnie zdobywal nagrody na
wystawach krajowych i zagranicznych (m.in.
w 1900 roku Ztoty Medal na Exposition Univer-
selle w Paryzu).

We wczesnym okresie tworczosci malowat eks-
presjonistyczne portrety i kompozycje fanta-
styczno-symboliczne. Nieco pdzniej zainteresowat
sie kolorem i problematyka czysto malarska. Two-
rzyl idylliczne w nastroju sceny z zycia rodzinnego,
stoneczne pejzaze, portrety, akty i martwe natury,
a takze sceny nawiazujace do antyku i mitologii.

Stanislaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy)

1885 Warszawa — 1939 Jeziory (na Polesiu)

Malarz, dramaturg, powiesciopisarz, filozof,
fotografik, teoretyk i krytyk sztuki.

Poczatkowo ksztalcitl sie u swojego ojca — Sta-
nistawa, od 1904 roku studiowal w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie u Jézefa Mehoffera
iJana Stanistawskiego, w 1906 poznal Wladystawa
Slewinskiego i pobierat u niego lekcje.

Wiele podrézowacé po Europie (Wieden, Nie-
mcy, Wlochy, Paryz, Bretania, Londyn). W 1914
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roku wyjechal ze swoim przyjacielem, Bronista-
wem Malinowskim, na Cejlon i do Australii, skad
na wie$¢ o wybuchu I wojny $wiatowej wrocil do
Europy. Lata wojenne spedzil w Petersburgu jako
oficer ekskluzywnego Pawlowskiego Pulku Lejb-
gwardii. Po powrocie do kraju zwigzal si¢ grupa
Ekspresjonistéw Polskich (od 1912 Formisci Pol-
scy). Oglosil Nowe formy w malarstwie i wynika-
jace stgd nieporozumienia, gdzie sformulowatl
teorie Czystej Formy w malarstwie. W okresie
dwudziestolecia migdzywojennego mieszkal w Za-
kopanem, intensywnie uczestniczac w zyciu arty-
stycznym.

We wczesnym okresie malowal pejzaze, mar-
twe natury i portrety pod wplywem Slewiniskiego
i w duchu mlodopolskim; nastepnie w fanta-
styczno-groteskowych obrazach doszed! do abs-
trakcyjnego ekspresjonizmu. W roku 1924 wycofat
sie z twodrczosci malarskiej, z koncepcji Czystej
Formy i zalozyl zarobkowsa ,,Firme Portretowa Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza’, dzialajacg wedlug
specyficznie ustalonego regulaminu.

Leon Wyczotkowski

1852 Huta Miastkowska kota Garwolina —
1936 Warszawa

Malarz, grafik i pedagog.

W latach 1869-1874 studiowal w warszawskiej
Klasie Rysunkowej u Antoniego Kamienskiego
i Wojciecha Gersona, nastepnie uczyl sie w Mona-
chium (1875-1877), nauke kontynuowat w kra-
kowskiej Szkole Sztuk Pigknych u Jana Matejki
(1877-1879). Wiele podrézowal. W latach 1895-
1929 mieszkat w Krakowie, od 1929 do $mierci
mieszkal w Poznaniu i w Gosieradzu pod Byd-
g0SZCz3.

Wryktadat w krakowskiej Szkole Sztuk Pigk-
nych (1895-1911, od 1900 w Akademii). Od 1897
roku byt cztonkiem Towarzystwa Artystow Pol-
skich ,,Sztuka”

Pozostawil réznorodna spuscizng obejmujaca
rézne techniki malarskie — obrazy olejne, pastele,
akwarele, rysunki i dziesigtki tek graficznych, wy-
rozniajacych sie wydoskonalonymi przez siebie
metodami warsztatowymi. Malowal portrety
i kompozycje historyczne, martwe natury i kra-
jobrazy.
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Czarny Staw pod Rysami (1581 m) - zwany Czarnym Stawem nad Morskim Okiem - to jezioro po-
fozone w Dolinie Rybiego Potoku, powyzej Morskiego Oka. Wokot wznosza sie kolejno: Migguszo-
wiecki Szczyt Czarny, Wolowy Grzbiet, Rysy, Niznie Rysy, Zabia Gran i Owcze Turniczki. Nazwa jeziora
pochodzi od cieni rzucanych przez gory i wystepujacej w wodzie sinicy.

Hinczowe Stawy (1965 i 1942) dwa duze jeziora w gornej czesci Mieguszowieckiej Doliny: Wielki
i Maly Hinczowy Staw. Dawniej nazywane Lulkowymi Stawami lub Ignacowymi, ta ostatnia nazwa po-
chodzi¢ miata od pasterza, ktéry miat na imie Ignacy (po stowacko zdrobniale Hinek).
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IVAN CHALUPECKY

MISTRZ PAWEL Z LEWOCZY A TATRY WYSOKIE

Na przefomie XV i XVI w. najpierw we Wto-
szech, a pdzniej w calej Europie, nastapila rady-
kalna zmiana mysélenia. Pod wplywem odkry¢
antycznych budowli i rzezb mysl ludzka powoli za-
czeta odwraca¢ sie od rzeczy nadprzyrodzonych
w strone zwyklego zycia codziennego. Cze$ciowo
przyczynil si¢ do tego réwniez Koéciol, na czele
ktérego w tamtych czasach stali papieze zajmujacy
sie raczej zyciem, doczesnymi radosciami i kulturg
$wiecka, niz sprawami wiecznymi, ktore wczesniej
jednoznacznie dominowaty w Kosciele. Zmiana
sposobu myslenia — nazwana pdzniej humaniz-
mem - przejawila si¢ takze w literaturze, ale
zwlaszcza w kulturze, architekturze, rzezbiarstwie
i malarstwie. Artysci odkrywali piekno ludzkiego
ciala i zaczeli je przedstawia¢ w aktach. Obrazy
$wietych zostaly zastapione portretami konkret-
nych, zywych ludzi, ottarze poswigcone Bogu
i $wietym - bogatymi nagrobkami znanych i za-
moznych postaci. Cztowiek odkryl takze przyrode.
Wysokie gory, ktére wczedniej traktowal jako
zrédio utrzymania, wykorzystujac je na przykiad
do pozyskiwania drewna, wypasania bydla czy po-

Papiez z oltarza w Liptowskim Mikutaszu -
w tle dzikie gory

szukiwania rud - zaczal postrzega¢ réwniez od
strony estetycznej. Dato to poczatek turystyce, kto-
rej celem byto poszukiwanie piekna. Jednocze$nie
przyroda zaczeta pojawiac si¢ w dzietach sztuki.
To prawda, ze juz wczedniej na niektérych obra-
zach wystepowaly szczyty i gory, ale byly to gory
wymyslone, symboliczne, jak np. na obrazie $w.
papieza z Liptowskiego Mikutaszu z 1510 r.! Ma-
larza na pewno zainspirowalty Tatry Wysokie, ale
namalowat je jako zbyt dzikie. Gory inspirowaly
takze austriackiego malarza Ruelanda Frueaufa

»Ukrzyzowanie” Ruelanda Frueaufa - w tle by¢
moze przedstawione Alpy

ml. Pojawiajg sie one w tle motywu Ukrzyzowa-
nia. Jest jednak catkiem mozliwe, ze w tym przy-
padku chodzi juz o prawdziwe Alpy?. Dzikie,
wyimaginowane gory przedstawiono takze na ob-
razie Zmartwychwstanie, znajdujacym si¢ na olta-
rzu z lat 1500-1510 w Okoli¢cnem®. Motyw ten
do$¢ czesto powtarza sie¢ w obrazach z przetomu
XViXVIw.

! BIATHOVA, Katarina: Maliarske prejavy stredovekého Liptova, Bratystawa, 1983, s. 156.
2 AUSSTELLUNG GOTIK IN OSTERREICH, Krems an der Donau, 1967, rys. 5.
* BURAN, Dusan (red.): Gotika, Bratystawa, 2003, s. 411, rys. nr 359.
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Postrzeganie prawdziwej natury przejawia si¢
jednak juz u malarzy, ktérych wlaczamy do pradu
szkoty dunajskiej (1490-1540)*. Typowe jest dla
niej przedstawianie przyrody w dolinie Dunaju
tak, jak to widzimy np. na lewockim obrazie tabli-
cowym Pokton Trzech Kréli, stuzacym dzis jako
predella w bocznym oltarzu Czterech Swietych
w kosciele $w. Jakuba. GIéwny motyw zostal na
nim zmarginalizowany na korzy$¢ naddunajskiej
przyrody. Zaczynaja takze powstawac realne pej-
zaze, bez motywow ludzkich czy nadprzyrodzo-

Naturalny pejzaz - ,KsieZycowe jezioro z gérg
Schafberg” Wolfa Hubera z 1510 1.

nych. Jako przyktad moze postuzy¢ obraz Wolfa
Hubera pt. Ksigzycowe jezioro z gérg Schafberg, na
ktérym mamy do czynienia z autentyczng przy-
roda, a szczyty w tle zostaly namalowane doktad-
nie z natury®.

Mistrz Pawel z Lewoczy jest zwykle postrze-
gany jako rzezbiarz gotycki®. Na poglad ten wply-
nal  zwlaszcza  pdznogotycki  styl  jego
mistrzowskiego dziela — oltarza $w. Jakuba. Zapo-
mina sie jednak o tym, ze $redniowieczni rzezbia-
rze nie byli uwazani za artystow, ale za
rzemie$lnikow, ktorzy musieli si¢ dostosowa¢ do
wymagan osob zamawiajacych u nich poszcze-
golne dzieta. Wynika to réwniez z wielu zachowa-
nych umoéw o dzieto’. Tak naprawde Pawel byt
jednak artystg renesansowym, co czesciowo prze-

e

Na Ukrzyzowaniu w Lubicy z 1521 r. widac gory.
Czyzby Tatry Wysokie?

jawia sie juz na jego ottarzach w Spiskiej Sobocie
i w Lubicy?®, ale najwyrazniej tendencje te ujaw-
niajg sie na oltarzu Jana w kosciele $w. Jakuba
w Lewoczy, ktéry zamoéwil u niego znany huma-
nista dr Jan Henckel. Na jego gotyckich oltarzach
wplyw humanizmu i renesansu przejawia si¢ po-
przez przedstawianie przyrody nie w kategoriach
fantas- tycznych, ale jako otaczajacej rzeczywisto-
$ci. Najbardziej widoczne jest to juz na jego ottarzu
$w. Jakuba, szczegdlnie na plaskorzezbach skrzy-
del, na ktérych przedstawiona jest Marianiska Gora
w Lewoczy taka, jakg znamy ja dzisiaj — wioda na
nig dwie drogi, las na szczycie prawie nie rézni sie
od obecnego, samo miasto réwniez przedstawione
jest zgodnie z jego dwczesnym wygladem. Autor

4 WURTZEL, Otto: Die Kunst der Donauschule 1490-1540, Linz, 1965.

° Tamze, rys. 24.

© W kwestii oceny dziela patrz: BURAN, Dusan (red.): Gotika, s. 429-461.
7"HUTH, Hans: Kiinstler und Werkstatt der Spdtgotik, Darmstadt 1970.
8 TOROK, Gyéngyi: Gotikus festészet és szobrdszat Magyarorszdgon, Budapeszt, 2005, s. 45.
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nie pominal takze Tatr, ktére dominuja nad Spi-
szem. Gory wystepuja jako tlo w jego malarstwie
tablicowym. Nie ma przy tym zasadniczego zna-
czenia fakt, Ze autorem nie byt sam Pawel, ale pe-

Tatry w tle UkrzyzZowania z Lewoczy z 1517 r.
(fot. Stefan Péchy)

Tatry w tle Zmartwychwstania z Lewoczy z 1517
. (fot. Stefan Péchy)

wien malarz z jego warsztatu. Juz w tle czterech
obrazéw tablicowych oltarza ze Spiskiej Soboty
wida¢ gory. Ze wzgledu na to, ze przedstawiono
ich drobne fragmenty, trudno stwierdzi¢, czy rze-
czywiscie chodzi o jakie$ szczyty tatrzanskie. Jed-
nak na dwdch tablicach lewockiego oltarza $w.
Jakuba — Ukrzyzowanie i Zmartwychwstanie — jest
juz jasne, ze przedstawiono na nich fragmenty Tatr
Wysokich. Zaprezentowano tu widok Tatr mniej
wiecej od Mlynicy (gdzie wykonywal ottarz)

124

R o odi

Widok na Tatry od Mlynicy

w kierunku na Smokowce. Na obrazie Zmart-
wychwstanie bardzo wyraznie wida¢ wschodni
grzbiet Stawkowskiego Szczytu. Za nim dostrze-
gamy Doline Starolesna, a w tle rysuje sie wierz-
chotek Matego Lodowego Szczytu, dalej widaé
Zimnowodzkg Gran z Po$rednig Granig. Nastep-
nie Dolina Malej Zimnej Wody z zachodnig cze-
$cig Lomnickiej Grani. Dalej na zachdd, miedzy
dwoma drzewami na pierwszym planie, wida¢
prawdopodobnie szczyt Gerlachu. Tatry zostaly
réwniez przedstawione na obrazie Ukrzyzowanie.
Jest to prawdopodobnie cze$¢ Tatr Zachodnich.
Poréwnujac wspdlczesny wyglad Tatr z opisanym
przedstawieniem powinni$émy pamietaé, ze od
tamtego czasu uptynelo 500 lat, poniewaz obrazy
zostaly wykonane najpoézniej w 1517 r. Wiemy, ze
w tym czasie Spisz nawiedzilo trzesienie ziemi,
ktore czgsciowo zmienilo wyglad Tatr. Jedli za$ cho-
dzi o autorstwo obrazéw: prawdopodobnie byt to
kto$ z warsztatu Pawta, by¢ moze Jan Kraus albo
Teofil Stancel. Mozna jednak powiedzie¢, ze jest to
najstarsze lub jedno z najstarszych przedstawien
Tatr Wysokich.

Ttumaczenie: Tomasz Wicik
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WIESLAW SIARZEWSKI

KARTOGRAFICZNY OBRAZ TATR

Lacinskie stowo mappa oznacza zmniejszone,
uogdlnione przedstawienie na plaszczyznie cato-
$ci lub fragmentu powierzchni ziemi. Najstarsze
mapy powstaly pono¢ jeszcze przed wynalezie-
niem pisma, ale powszechny dostep do zawartych
na nich informacji stal si¢ mozliwy dopiero
z chwila wynalezienia druku w XV wieku.

Pierwsze drukowane mapy ukazaly sie w Bo-
lonii w 1477 roku. Byl to zestaw 26 map dolaczo-
nych do II wydania ,, Kosmografii Ptolomeusza”
(Cosmografia Ptolomei), ktéra opracowano na
podstawie tacinskiego przekladu dzieta greckiego
astronoma, matematyka i kartografa starozytnosci
Klaudiusza Ptolomeusza ,Nauka geograficzna”
(Geographike Hyphegesis). Praca ta stanowigca
kompendium wiedzy geograficznej zawierala
takze zredagowane w XV wieku i odbite z mie-
dziorytéw tzw. mapy ptolomejskie, ktore nawiazy-
waly do nieznanych obecnie pierwowzoréw
wykonanych przez autora. Na ,,czwartej mapie Eu-
ropy” (Quarta Europe Tabula) zwanej mapa Ger-
manii i ,,6smej mapie Europy“ (Octava Europe
Tabula) przedstawiajacej Sarmacje europejska
mozna odnalez¢ najstarsze drukowane kartogra-
ficzne obrazy Karpat opisanych nazwa ,Carpatus
Mons®. W nastepnych wydaniach ,,Kosmografii”
redaktorzy wprowadzali do map ptolomejskich

Sebastian Miinster (1540). Mapa Polski i Wegier.
Wydawca Heinrich Petri, Cosmographie. Bazylea,
1570., ze zbioréw autora.

rozmaite poprawki i uzupelnienia, a pézniej dota-
czali takze nowo opracowane mapy oznaczane ter-
minem Tabulae modernae.

Pomimo rozmaitych uzupelnien obraz Karpat
na mapach ptolomejskich niewiele si¢ zmienial.
Gory w tym czasie nie stanowily zresztg znaczg-
cego punktu odniesienia. Elementem konstruk-
cyjnym owezesnych obrazéw kartograficznych
byly rzeki. Sie¢ rzeczna ulatwiata komunikacje
i umozliwiala lokalizacje zaznaczonych na mapach
miast, wsi, grodow, klasztoréw i zamkow, dlatego
starano si¢ odwzorowa¢ ja mozliwie dokladnie.
Gory, a takze wieksze kompleksy lesne stanowity
przeszkode dla podréznych, dlatego przedsta-
wiano je schematycznie. Staba znajomos¢ terenow
gorskich powodowata, ze ich lokalizacja na ma-
pach nie byta zbyt precyzyjna. Na wczesniejszych
wydaniach map ptolomejskich goéry przedsta-
wiano najczeéciej w formie ciagéw kopcow, przy-
pominajacych gasienicowate twory lub skiby
$wiezo zaoranej ziemi. Rzadziej stosowano sygna-
tury powierzchniowe, np. prostokaty. Na mapach
kolorowanych obszary gorzyste zamalowywano
zwykle na brgzowo. Stosowane oznaczenia miaty
zapewne sugerowac, ze pasma gorskie stwarzaja
utrudnienia w komunikacji.

Na poczatku XVI wieku na mapach zaczat po-
jawia¢ sie takze inny obraz gor. Przedstawiano je
zazwyczaj jako pasma lub nieregularne ugrupo-
wania poszarpanych, niekiedy cieniowanych
wzgorz ,,widzianych z perspektywy”. Ta technika,
zwana rzutem poltperspektywicznym, i podobna
zwana rzutem perspektywicznym panowaty nie-
podzielnie w kartografii do drugiej potowy XVIII
wieku. Niestety, uzyskiwany w ten sposéb obraz
nie przynosil zbyt wielu informacji o poszczegol-
nych pasmach gorskich.

Jednym z autoréw ,,nowych map” drukowa-
nych w kolejnych wydaniach ,,Kosmografii Ptolo-
meusza® byl niemiecki kartograf, kosmograf
i wydawca Sebastian Miinster (1488-1552).
W 1544 roku w Bazylei wydat opracowang przez
siebie ,,Kosmografie Uniwersalna” (Cosmographia
Universalis), uznawang za szczytowe osiggniecie
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Sebastian Miinster (1550). Mapa Polski. Wydawca
Heinrich Petri, Cosmographie. Bazylea, 1570.,
ze zbioréw autora.

Owczesnej geografii i kartografii'. Redagujac mapy
do swego dziata Miinster stosowal nowe sposoby
przedstawiania obszaréw goérskich.

Najwczesniejsze obrazy kartograficzne Tatr

Najwcze$niejsze obrazy kartograficzne Tatr
pojawily sie w XVI wieku na przegladowych ma-
pach Wegier. Autorem pierwszego z nich byt ka-
nonik Lazarus, sekretarz arcybiskupa Tomasa
Bakdcza, znany jako Lazarus Secretarius?, ktérego
sprowadzono do Ostrzyhomia (Esztergom) w celu
opracowania nowoczesnej mapy Wegier. Rekopis
Tabula Hungariae powstal w 1513 roku, a mape
wydano drukiem w 1528 r. w Ingolstadt w skali
okoto 1: 1 093 000, po $mierci autora. Pieknie wy-
dang i pokolorowang mape drukowano z 4 sekcji
drzeworytu. Zawierata ona ponad 900 nazw geo-
graficznych. Nie miala siatki kartograficznej,
a w ramce opisano jedynie strony $wiata. W jej
pétnocno-zachodnim krancu pojawiaja sie coraz
wyzsze, ostro zakonczone kopce usytuowane gesto
jeden za drugim, ktére tworzg wyrazisty blok gor-
ski. Na niektérych szczytach lub pomiedzy nimi
wida¢ symbole drzew, ktére majg zapewne obra-
zowa¢ zalesienie terenu. Nieliczne sygnatury bu-
dowli przylegajace do masywu i przypisane im
znieksztalcone nazwy: Oroua (Orawa), Saflat

(Szaflary), Nedutze (Nidzica) i Kesmarkh (Kiez-
mark) $wiadcza, ze jest to odwzorowanie Tatr
i Pienin. Z wnetrza goér plynie w kierunku pot-
nocnym nieopisana rzeka (Dunajec). Jej prawo-
boczny, réwniez nieopisany doptyw (Poprad)
potaczono z Wagiem w jedna rzeke tworzac w rze-
czywistosci nieistniejace polaczenie dorzeczy Du-
naju i Wisly. Niestety, autorowi mapy nie udato sie
poprawnie zlokalizowa¢ calego masywu. Umiescit
go na zachdd od charakterystycznych widet Du-
najca i Popradu, a ponadto rozciagnal w kierunku
poludnikowym. Przyczyny potudnikowego usy-
tuowania masywu tatrzanskiego wyjasnily poz-
niejsze badania kartometryczne. Okazalo sig, ze
rysunek na mapie obrécono w lewa strone o okoto
451 kierunek péinocny wyznacza nie srodek gor-

Lazarus Secretarius, 1528. Fragment Mapy Wegier
z zaznaczonymi Tatrami. Reprint, wyd. L. Stegna,
Budapeszt 1982, ze zbioréw autora

! Kosmografia S. Miinstera w latach 1544-1628 ukazata si¢ w 46 wydaniach w sze$ciu jezykach.
% Lajos Stegna, Lazarus Secretarius. W: Stegna L. (ed.), Lazarus Secretarius. The first hungarian mapmaker and his work.
Budapest, 1982, s. 14-15. Wcze$niej sadzono, ze autorem tej mapy byt Lazarus Roseti.

126



WIESEAW SIARZEWSKI KARTOGRAFICZNY OBRAZ TATR

nej ramki, tylko jej naroznik po lewej stronie.
Mapa Lazarusa wkrotce po wydaniu zagineta, a jej
jedyny znany egzemplarz odnalazt w 1896 r. we-
gierski kolekcjoner hrabia Sandor Apponyi w bu-
dapesztenskim antykwariacie. Obecnie znajduje
sie ona w zbiorach Biblioteki Narodowej w Buda-
peszcie.

W drugiej potowie XVI wieku przerobiong
mape Lazarusa wydano jeszcze czterokrotnie. Au-
torem pierwszej przerobki, ktéra ukazala sie
w Wenecji w 1553 roku byl rytownik, drukarz
i wydawca Giovanni Andrea de Vavassor’. Tworca
nastepnej wersji mapy byt architekt, archeolog
i rytownik Pyrrho Ligorio, ktéry opublikowat ja
w Rzymie w 1559 roku*. Mape te odbito z nowego,
mniej starannie wykonanego miedziorytu. W tym
samym roku i z tej samej plyty po raz kolejny
wydal mape anonimowo Michaele Tramezzini.
W 1566 roku ostatnia przerébke mapy Lazarusa,
zblizong do pierwowzoru, wydat historyk Johanes
Sambucus w Wiedniu®.

W czasie gdy Lazarus ukonczyl swoja mape
Wegier, prace nad nowym obrazem kartograficz-
nym ziem polskich rozpoczynat ,,0jciec kartogra-
fii polskiej“ Bernard Wapowski. W 1526 roku
w drukarni Unglera w Krakowie odbito pierwsze
egzemplarze jego ,,Mapy poludniowej Sarmacji“
w skali ok. 1: 2 900 000, ktéra swoim zasiegiem
obejmowata cala poludniows Polske i péinocna
cze§¢ Wegier. Nieco podzniej rozpoczgto druk
mapy ,,Krélestwa Polskiego i Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego“ w skali 1: 1 000 000 réwniez obej-
mujacej Tatry. Niestety nie wiemy, jak przedstawit
Karpaty i Tatr na swoich mapach Wapowski, po-
niewaz zaréwno wydrukowane egzemplarze, jak
i drzeworyty, z ktérych je drukowano ulegly znisz-
czeniu w czasie pozaru drukarni w kwietniu 1528
roku. Materialy autorskie, a takze by¢ moze od-
bitki korektowe map Wapowskiego byly wykorzy-
stywane pdzniej przez innych kartografow®.

W 1552 roku na polecenie Cesarza Ferdy-
nanda I austriacki lekarz i historyk Wolfgang La-
zius opracowat dla celéw militarnych nowg mape
Wegier (Regni Hungariae descripto vera) w skali
okoto 1: 640 000. Na mapie tej, ktora ukazala sie
drukiem w 1556 roku Tatry prezentujg si¢ mato
okazale. Symbolizuje je wlasciwie jeden obly pagoér
nie wyrdzniajacy si¢ sposrod innych wielkoscig ani
ksztaltem, ale za to opisany nazwa Schneperk
(Goéry Sniezne), ktéra nasi potudniowi sgsiedzi
okreslali wtedy Tatry. Pomniejszona wersja mapy
Laziusa ukazala sie¢ w 1596 roku w jednym
z wydan ,, Kosmografii Ptolomeusza“.

Na mapie Polski (Poloniae)” Wactawa Grodec-
kiego wydanej w 1562 roku w skali 1: 680 000 po-
jawila sie¢ po raz pierwszy nazwa Tatri Montes.
Kopce symbolizujgce Tatry zajmowaly obszar po-
miedzy Nowym Targiem (Nowy targ) a Kiezmar-
kiem (Kesmarck), a na wschdd siegaly daleko poza
rzeke Poprad (Popryt fl.). Réwnolegle do Tatr
oznaczono przebieg Dunajca (Dunajecz fl.), kto-
rego zrédla znajdowaly sie w zachodniej czesci
masywu, na wysokosci Babiej Gory (Babia gora).
Opracowanie to uwazane jest za niewiele zmie-
niong i pomniejszong przerébke mapy Wapow-
skiego w skali 1: 1 000 000®. Jezeli poglad ten jest
stuszny to mapa Grodeckiego ukazuje nam stopient
znajomosci najblizszego otoczenia Tatr pod koniec
lat 20. XVI wieku. Te unikatowg i zapomniang
mape Polski zawierajaca najstarszy obraz Tatr
opracowany przez polskich kartograféw odnalazt
w 1938 roku w Monachium historyk kartografii
Karol Buczek i w 1939 roku opublikowat jej faksy-
mile®. Niestety z pozogi wojennej ocalaly tylko
nieliczne egzemplarze dziefa i odbitki korektowe,
z ktérych ponownie wydano faksymile mapy
w 1963 roku. W 1945 roku sploneta z bezcennymi
zbiorami takze Bayerische Armeebibliootek w Mo-
nachium. W latach 70. XX wieku w Stanach Zjed-
noczonych odnaleziono II wydanie mapy

* Nova descriptio totius Ungariae....
* Nova descriptio totius Hungariae....
® Ungariae Tanst. descriptio..., mapa w skali ok. 1: 820 000.

¢ Karol Buczek, Dzieje kartografii polskiej od XV do XVIII wieku. Wroctaw, 1963, s. 24-28.
7 Mape Grodeckiego, opisang w ramce tytutem: ,,in Poloniae Laudem, et Tabulae huius commendationem, Carmen” wydano w

Bazylei, w oficynie J. Oporina.
8 K. Buczek, op. cit., s. 32-33.
® Monumenta Poloniae Cartographica, z. 1.
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Grodeckiego, odbite w 1570 roku z tego samego
drzeworytu co i wydanie z 1562 roku. Mapa ta opi-
sana jest w literaturze kartograficznej pod nazwa:
»Poloniae, Lituaniae, Russiae, Prussiae, Masoviae
et Scepusii Chorographia: Sigismundo Augusto
Dei Gratia Polonorum Regi. & c. Dicata. Authore
Venceslao Grodecio Polono, Basileae Ex Officina
Oporiniana, anno Salutis humanae 15701

Zupelnie inny obraz Tatr znajdujemy na lepiej
znanej mapie Polski W. Grodeckiego ,,Poloniae fi-
nitimarumque locorum®, drukowanej z miedzio-
rytu w wielu wydaniach atlasu Abrahama
Orteliusa od roku 1570'". Jest to pomniejszona
(zredukowana) do skali ok. 1: 2 600 000 wersja
mapy wydanej w 1562 roku, na ktérej Tatry przed-
stawiono metoda potperspektywiczna. Stanowia
one odrebny masyw gorski zlokalizowany pomie-
dzy Dunajcem a Popradem. Rdwniez w tej redak-
¢ji mapy zrédla Dunajca przesunieto zbytnio na
zachdd, a niewielkg rzeke znang w tym rejonie
(Czarng Orawe, doptyw Wagu) przestawiono jako
doptyw Dunajca opisany nazwa ,Wag”! ,Polonia”
Grodeckiego publikowana w atlasach Orteliusa do
1595 roku miata kilka redakcji. Po wprowadzeniu
uzupelnien z mapy Polski Andrzeja Pograbki
(poza Tatrami) zmieniono takze jej tytut na: ,,Po-
loniae, Lituaniaeque, descripto®, a w dalszych prze-
rébkach nazwe Tatri Montes pominieto.

Klopoty z poprawng lokalizacjg Tatr na ma-
pach mozna dostrzec takze w kartografii XVII
wieku. Twdrcy map poszukujac nowych sposobdw
przedstawianie szczegdtow rzezby terenu nadal
malo uwagi pos$wiecali poprawnej lokalizacji ma-
sywu. Jednym z ciekawszych przyktadéw w tym
zakresie okazuje si¢ mapa Komitatu Spiskiego
opracowana przez Fabiusa Antoniusa Colloredo,
ktéra opublikowano w 1689 roku w Matym Atla-
sie Wegier (Parvus Atlas Hungariae)'?. Na mapie
Spisza Tatry przedstawiono jako osobna grupe
gorska skladajaca si¢ z kilku wzgdrz przyciemnio-
nych od strony wschodniej i opisang nazwa Car-
pates M. Autor mapy niezbyt poprawnie wykreslit
przebieg tego pasma, kierujac go zbyt mocno na

pétnoc. W rezultacie dorzecze Dunajca wraz z opi-
sanymi na mapie miejscowo$ciami, m. in. Nowy
Targ znalazly sie po potudniowej stronie Tatr. Wy-
znaczone na mapie granice administracyjne wska-
zuja, ze starostwa nowotarskiego zostalo przez
pomylke kartografa wlaczone do Komitatu Lip-
towskiego!

W pierwszej potowie XVIII stulecia kartogra-
fom udalo si¢ przedstawi¢ pierwsze szczegdly
rzezby Tatr. Na wydanej w 1709 roku mapie Kro-
lestwa Wegier (Regni Hungariae) w skali 1: 540 000
austriacki kartograf Johann Christian Miiller za-
znaczyl w Tatrach opisanych nazwa Carpathici
Montes szczyt Krywania. Szczyt ten stynny ze znaj-
dujacych si¢ tam kopaln zlota zaznaczyt wspot-
pracujacy z Miillerem wloski przyrodnik Aloysio
Ferdinand Marsigli na mapie mineralogicznej We-
gier (Appendix ad mappam mineralographicam fo-
dinas in Hungaria) w skali 1: 1 130 000
obejmujacej swoim zasiegiem Spisz, Liptdéw
i Tatry. Te wydang w 1726 roku mape, na ktdrej
zaznaczono zloza kruszcéw i kopalnie mozna za-
liczy¢ do pierwszych map tematycznych obejmu-
jacych obszar Tatr.

Interesujacy obraz Tatr zachowat sie na reko-
piSmiennej mapie Spisza ,, Terrae seu Comitatus
Scepusiensis Tabula” opracowanej w 1715 roku
przez Paula Kraya. Autorowi udalo si¢ przedsta-
wi¢ na mapie zréznicowanie rzezby w gorach,
a takze polozenie kilku jezior i rzek. Niestety inne
informacje, ktére chcial przedstawi¢ na mapie nie
zmiescily si¢ juz na zapelnionym kopcami ry-
sunku. Przerobiona po $mierci Kraya i wydana
w 1723 roku w dziele Matiasa Bela ,,Hungariae an-
tiquae et novae prodromus” mapa byta znacznie
ubozsza w tres¢ niz pierwowzor.

Nieporadnoé¢ kartograféw w przedstawianiu
na mapach obszaréw gorskich przyczynila si¢ za-
pewne do tworzenia panoram przedstawiajacych
przestrzenne i wysoko$ciowe zréznicowanie Tatr.
Za autora pierwszej panoramy stuzacej celom kar-
tograficznym uwaza si¢ Georga Buchholtza ju-
niora, ktéry w 1717 roku narysowal otéwkiem

19 Jadwiga Bzinkowska, Luzne mapy ziem polskich do korica XVIII wieku w zbiorach kartograficznych Biblioteki Jagiellotiskiej.

Warszawa, 1993, s. 23-24.
' Theatrum Orbis Terrarum, Antverpiae.

12 Lubomir Viliam Prikryl, Vyivoj mapového zobrazowania Slovenska. Bratislava, 1977, s. 91-94.
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widok na Tatry z Kotliny Spiskiej i dofaczyt do niej
wykaz nazw topograficznych. Panorame tg opub-
likowano dopiero w 1783 roku jako zalacznik do
opisu Tatr sporzadzonego przez Jakoba Buchhol-
tza w 1752 roku". Dwa lata po panoramie J. Buch-
holtza powstala jedna z najlepszych panoram
wykonana z okolic Wielkiej Lomnicy przez Istvana
Berzeviczego. Precyzyjny rysunek Tatr wykonany
zielonkawg i niebieskawg farbg znacznie przewyz-
szal dokladnoscig takze pdzniejsze tego typu ry-
ciny, ktére w XIX wieku stanowity uzupelnienie
map i dziet opisujgcych Tatry.

W 1760 roku ukazala sie przegladowa ,,Mapa
Starostwa Spiskiego“ w skali 1: 170 000, opraco-
wana przez zastuzonego dla polskiej kartografii
Fanciszka Floriana Czakiego. Na mapie tej Tatry
(Montes Tatri), chociaz przedstawione perspekty-
wicznie prezentuja si¢ bardzo okazale. Ksztalty
szczytow sa zroznicowane, niektére podobne sg do
rzeczywistych (Gerlach, Stawkowski Szczyt, Lom-
nica), ale wigkszo$¢ to wylacznie wytwor fantazji
autora. Na mapie zaznaczonych jest takze kilka
stawow rozmieszczonych w dos¢ przypadkowych
miejscach. Obraz Tatr uzupelniony jest kilkunas-
toma nazwami w wielu przypadkach trudnymi do
identyfikacji. Interesujaca i bogata w tre§¢ mapa
Czakiego $wiadczy, ze stosowana w kartografii

R R P s ks =B,
Giovani Rizzi-Zannoni (1772). Obraz Tatr

na arkuszu ukazujgcym potudniowq czes¢ ziem
polskich., ze zbiorow autora.

metoda perspektywicznego obrazowania gor nie
pozwalata przedstawi¢ zbyt wielu informacji o Tat-
rach, a obraz gér nadal byl daleki od poprawno-
$ci.

Jedna z ostatnich map, na ktorych Tatry przed-
stawiono w formie zindywidualizowanych ksztal-
tow szczytéw byla mapa Polski w skali ok. 1: 690
000 wydana w Paryzu w 1772 roku'. Jej autorami
byli francuski kartograf Giovanni B. A. Rizzi-Za-
nnoni, oraz Polacy E Czaki i Jozef Aleksandr Jab-
fonowski. Jednak i ten obraz Tatr nie jest
poprawny, o czym $wiatczy miedzy innymi
umiejscowienie szczytu Krywania w poblizu Za-
kopanego.

Prace topograficzne w Tatrach

W latach 70. XVIII wieku w obszarach nadgra-
nicznych, a cze$ciowo takze w Tatrach, Austriacy
przeprowadzili pierwsze szczegdtowe pomiary kar-
tograficzne (tzw. zdjecie jozefinskie) w skali 1: 28
000. Wyniki tych $cidle tajnych pomiaréw opubli-
kowano dopiero po stu latach w 1868 roku, ale nie-
ktére pomiary udostepniono wczesniej do
opracowania mniej szczegétowych map. Dokladne
kartowanie umozliwito wprowadzenie nowych spo-
sobow przedstawiania rzezby terenu. Symboliczne
kopce zastgpiono skomplikowang metodg kresek
(szrafowania). Sprawdzona i dajaca dobre wyniki
w plaskim terenie metoda w gérach nie dala ocze-
kiwanych rezultatow, zwlaszcza na mapach opraco-
wywanych w wigkszej skali.

Jedng z pierwszych map, na ktdrej rzezbe te-
renu przedstawiono metoda kresek byta wydana
w roku 1790 i wznowiona w 1824 roku przegla-
dowa ,Mapa Krolestwa Galicji i Lodomerii”
w skali 1: 288 000 opracowana na podstawie reko-
pisu w skali 1:25 000, wykonanego w 1772 roku
przez Josepha Liesganiga. Mapa ta ukazuje intere-
sujacy i zupelnie nowy obraz Tatr. Rzezba przed-
stawiona metoda kresek i uzupelniona rysunkiem
szczytéw nawigzujacym do stosowanych poprzed-
nio widokéw perspektywicznych dala znacznie
lepszy poglad na uksztaltowanie masywu. Rysu-

'3 Beschreibung des Karpatischen Gebirges. Aus der Handschrift eines ungenannten Verfassers wundervollen. Ungrisches Magazin,

3,1783,s. 3-47.

!4 Carte de la Pologne divisée par provinces et palatinats et subdivisée par districts construide dapreés quantité darpentages,

dobservations, et de mesures prises sur les lieux.
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Joseph Liesganig (1824). Arkusz mapy
przedstawiajgcy potnocno-zachodnig czes¢
Tatr., ze zbioréw autora.

nek rzezby pozwolit takze na wprowadzenie in-
nych sygnatur obrazujacych np. rozmieszczenie
laséw, w miare poprawne oznaczenie przebiegu
potokow i rozmieszczenie jezior, a takze zamiesz-
czanie innych informacji.

Mapy Tatr tworzone przez badaczy
i podroznikow

Pod koniec XVIII wieku w Tatry docierali
coraz cze$ciej naukowcy. Publikowane przez
nich relacje z badan i podrdzy coraz czescie za-

¥ i r

CA [N Vo r B T
Belsazar Hacquet (1796). Mapa pétnocnej strony
Tatr. Reprodukcja w: ,,Jahrbuch des Ungarischen
Karpathen-Vereines®, r. 37 (1910), ze zbiorow
autora.

wieraly ilustracje kartograficzne. Najczesdciej
byly to panoramy, a takze mapy obrazujace roz-
maite zagadnienia przyrodnicze. Mapy te byly
zazwyczaj kompilacja dostepnych materiatow
kartograficznych, wlasnych obserwacji i za-
pewne szczegdlowych niepublikowanych map
gospodarczych.

Jedna z pierwszych publikowanych map obra-
zujacg poinocng strone Tatr bylo przegladowe
opracowanie kartograficzne w skali okotfo 1: 300
000 zamieszczone w czwartym tomie dziefa pro-
fesora historii naturalnej Uniwersytetu we Lwowie,
lekarza i przyrodnika Belsazara Hacqueta
»Neueste physikalisch-politische Reisen in den
Jahren 1794 und 95. durch die Dacischen und Sar-
matischen oder Nordlichen® wydane w 1796 roku
w Norymberdze, na ktérej oprocz roznych szcze-
golow topograficznych i interesujacego nazew-
nictwa zaznaczono miejsca wystepowania
i eksploatacji bogactw mineralnych.

W 1793 roku odwiedzit Tatry angielski przy-
rodnik Robert Towson. Relacje z tej wyprawy
oglosit w dziele ,, Travels in Hungary, with a short
account of Vienna in the year 1793“® Interesuja-
cym i malo znanym zalacznikiem do tego dziela
jest mapa Wegier Matheja Korabinskyego z trescia
geologiczng opracowang przez Townsona!'s.

Wydana w 1815 roku mapa geologiczna Kar-
pat Stanistawa Staszica (Carta Geologica totius Po-
loniae, Moldaviae, Transilvaniae, et partis
Hungariae, et Yalachiae) w przegladowej skali 1: 1
230 000 wykonana zarzucona juz metoda kopcow,
zawierata interesujace wiadomosci o budowie geo-
logicznej Tatr, miejscach wydobycia i przerobu rud
metali, a takze o wysokos$ci o§miu szczytow po-
mierzonych przez autora. Uzupelnienie tej mapy
stanowil pierwszy schematyczny przekrdj geolo-
giczny przez Tatry.

W 1814 roku w dziele szwedzkiego przyrod-
nika Georga Wahlenberga ,Flora carpathorum
principalium®'” ukazata si¢ interesujaca ,Mappa
Physico-geographica Carpatorum Principalium e
quibus Wagus et Dunajetz origines trahunt, Con-

!> London, 1797, ss. 506, mapa, 16 miedziorytow.

' A New Map Hungary particularly of its Rivers [and] Natural productions by in. Math. Korabinsky. Petrography [and] Post

Roads addeo by the Author.
'7 Goettingae, ss. 309.
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structa anno 1813“ w skali 1: 285 000, obrazujaca
zasiegi pieter roslinnych w Tatrach, ktdra zostala
uznawana za pierwowzor mapy warstwicowej. Na
podstawie pomiaréw wysokosci 50 punktow autor
wyznaczyl trzy, a wlasciwie cztery pietra wysoko-
$ciowe opisane w legendzie mapy: - strefa wyso-
kogérska o stabym Iub zadnym pokryciu
roélinnym, wyniesiona ponad 5600 st6p paryskich
(tj. ok. 1780 m); - strefa gorska w wysokosci 4600-
5600 stop paryskich (ok. 1420-1780 m) cechujaca
sie wystepowaniem zwartej kosodrzewiny; - strefa
gor nizszych w poziomie 2200-4500 stép pary-
skich (ok. 700-1420 m) pokrytych lasami (regiel
gorny i dolny). W obrebie strefy najwyzszej Wah-
lenberg zaznaczyt przy pomocy kropkowania par-
tie skalne. Dzigki temu uzyskal kartograficzny
obraz czterech typowych w Tatrach pieter roélin-
noéci zwigzany z hipsometrig terenu. Na mapie za-
znaczono poziomice o warto$ciach 2200, 4500
15600 stop oraz wprowadzono oznaczenia barwne
dla poszczegolnych pieter roslinnosci'®.

W pierwszej potowie XIX wieku w dzietach ba-
daczy i podréznikéw ukazato si¢ sporo interesuja-
cych, chociaz niezbyt udanych map ukazujacych
topografie Tatr (Francois-Sulpice Beudant’, Al-
brecht Sydow?, Karl Lohmeyer?!) oraz tematycz-
nych, np. botanika Antona Rochela* i geologa
Georga Gottlieba Puscha®. Posr6d map opubliko-
wanych w pierwszej polowie XIX wieku dokfad-
noscig wyrdzniala si¢ mapa geologiczna Tatr i ich
najblizszego otoczenia ,Carte géologique de la
chaine du Tatra et les soulevements paralléles®

opublikowana w 1844 roku w Berlinie przez geo-
loga Ludwika Zejsznera.

Wisrdd turystéw i badaczy Tatr potowy XIX
wieku wyrdznial si¢ ksiadz, germanista i krajo-
znawca Eugeniusz Janota, ktéry w 1860 roku obro-
nit na Uniwersytecie Jagiellonskim prace
doktorska na podstawie pracy ,,Przewodnik w wy-
cieczkach na Babig Goére do Tatr i Pienin®*, uzna-
wanej za pierwszy polski przewodnik turystyczny
po Tatrach, a w rzeczywisto$ci opis geograficzno-
turystyczny ilustrowany oryginalng panoramg gor
otaczajacych Zakopane i mapg ,Hale i Podhale
Nowotarskie”* w skali ok. 1: 200 000 zawierajacej
bogate nazewnictwo.

Mapy poziomicowe

Przelom w tworzeniu kartograficznego obrazu
Tatr nastapit dopiero w latach 60. XIX wieku. Po-
jawily sie wtedy pierwsze mapy, na ktérych rzezbe
Tatr zaczeto przedstawiaé poziomicami. Wilhelm
FE. Warhanek opublikowal w 1857 roku pierwsza
przegladowa mape poziomicowsg Tatr w skali
1: 895 000.

Znaczacym wydawnictwem o zasiegu europej-
skim byta monografia Tatr opracowana przez geo-
dete z Pragi Karela Koristke, ktéra ukazala sie
w 1864 roku?. Dolaczona do pracy autorska war-
stwicowo-barwna mapa Tatr w skali 1: 100 000
uwazana jest za jedng z najwazniejszych map ta-
trzanskich, jakie ukazaly si¢ w XIX wieku?”. Za-
sada jej tworzenia bylo dobranie poziomic i barw

18 Jozef Szaflarski, Mapa Tatr Jerzego Wahlenberga z r. 1813 jako prototyp mapy warstwicowej. Czasopismo Geograficzne, 29,

1958, 5. 183-197.

¥ Voyage minéralogique et géologique, en Hongrie, pedant lunnée 1818. Paris, 1822, t. 2 i t. 4 (Atlas).

2 Bemerkungen auf einer Reise im Jahre 1827 durch die Beskiden iiber Krakau und Wieliczka nach den Central-Karpathen, als
Beitrag zur Characteristik dieser Gebirgsgegenden und ihrer Bewohner. Berlin, 1830, ss. XXIV, 406, mapa

*! Karl Reyemhol (Lohmeyer), Vierzehn Tage in den Central-Karpathen, ein Wegweiser nach einigen der interessantesten Partien
des Tatra - Gebirges und der Liptauer Alpen. Neisse, s. VIII, 80, mapa.

2 Anton Rochel, Naturhistorische Miscellen iiber den nordwestlichen Karpath in Ober-Ungarn. Pest, s. 6 nlb, X, 135, 3 nlb.,

mapa.
2 Geologischer Atlas von Polen. Stuttgart und Tiibingen, 1836.
24 Krakdw, ss. 92.

% Wykonana w oparciu o austriackg mape Galicji C. Kummerera von Kummersberga, Administrativ-Karte von den Konigrei-
chen Galizien und Lodomerien mit dem Grossherzogthume Krakau und den Herzogthiiumern Auschwitz, Zator und Bukowina

w skali 1: 115 000, ktora ukazywata si¢ od 1855 .

% Die hohe Tatra in Central - Karpaten. Eine geographische Skizze verfasst auf Grundlage einer Bereisung... Erganzungsheft nr 12
zu Petermans Geographischen Mitteilungen. Gotha, 1864, zawierajaca barwng mape warstwicowa Tatr Terrain und Hohen-

karte der Hohen Tatra in den Central-Karpaten.

7. Szaflarski, 1959. Mapa Tatr K. Koristki z r. 1864 i jej rola w kartografii. Przeglad Geodezyjny, 15, nr 4, 1959, s. 135-139; O.
Kudrnovska, Prvni Ceské vyskopisné mapy Karla Kofistky. Vojensky zemépisny tstav, Praha, 1974, ss. 52.
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Karel Kofistka (1864). ,, Tatry Wysokie w Karpa-
tach Centralnych”. Gotha, ze zbiorow autora.

hipsometrycznych w taki sposob, aby odpowiadaly
one wystepujacym w Tatrach pietrom roslinnosci,
oddajac jednoczesnie plastyke rzezby. Autor wy-
réznit 7 pieter roélinnosci: zyta, owsa, regla dol-
nego, regla gornego, kosodrzewiny, mchow i traw,
oraz nagich skal, ktérym odpowiadaly poziomice
o wartosci 470, 630, 790, 1040, 1360, 1670, 2200
metréw. Rysunek poziomic wykonano na podsta-
wie punktéw wysoko$ciowych pomierzonych
przez topograféw Wojskowego Instytutu Geogra-
ficznego w Wiedniu, badaczy Tatr oraz Kotistke.
Zbyt mala ilos¢ punktéw wysokosci, dos¢ znaczne
bledy w pomiarach i nie zawsze poprawna lokali-
zacja pomierzonych punktéw spowodowaly, ze
przebieg poziomic, cho¢ zgrany z rysunkiem kre-
skowym, nie wszedzie jest dokladny, zwlaszcza
w obszarach wysokogorskich.

W latach 70. XIX wieku zaczely ukazywac si¢
takze pierwsze wojskowe mapy austriackie opra-
cowane w réznych skalach. Duzg popularno$¢ zys-
kaly tatrzanskie arkusze ,,mapy specjalnej” w skali
1: 75 000 wydawane przez Wojskowy Instytut Geo-
graficzny (WIG) w Wiedniu. W latach 1869-1870
ukazaly sie arkusze tej mapy obejmujace Tatry Za-
chodnie i Tatry Wysokie. Poniewaz caly obszar
Tatr znajdowat sie na 4 arkuszach niebawem opra-
cowano arkusz obejmujacy calte Tatry. Mape Tatr

wydawano tez w skali 1: 100 000 (w wersji czarno-
bialej i kolorowej)*. W oparciu o nowe zdjecie to-
pograficzne wiedenski WIG wydal mape Tatr
Wysokich (Hohe Tatra) w skali 1: 40 000. W latach
1896-1897 wydano w Wiedniu nowocze$nie opra-
cowang szczegélowa mape Tatr w skali 1: 25 000,
a takze wykonany na jej podstawie arkusz Wyso-
kie Tatry (Hohe Tatra) w skali 1: 75 000. Uaktual-
niane i wielokrotnie wznawiane mapy WIG
w Wiedniu dostepne byly na rynku ponad poét
wieku. Na ich podstawie opracowywano takze roz-
maite wersje map topograficznych i turystycznych,
a takze specjalistycznych. Mapy te wykorzystywali
czesto naukowcy. W 1899 roku geolog Wiktor
Uhlig do monografii ,,Geologie des Tatragebirges”
dolaczyl mape opracowang w skali 1: 75 000, ktdra
w 1914 roku wydano ponownie w ,,Atlasie Geolo-
gicznym Galicji”.

Mapy turystyczne

Publikowane na uzytek cywilny odmiany au-
striackich map topograficznych nie spelnity
wszystkich oczekiwan, zwlaszcza turystow.
W 1876 roku Karl Kolbenheyer opracowat metoda
kreskowa mape turystyczna Tatr w skali 1:100 000,
opracowang na podstawie austriackich map topo-
graficznych?® oraz inng mape Tatr w skali 1: 133
333%. Mapy Kolbenheyera sprzedawano oddziel-
nie, a takze dotaczono je do kolejnych wydan jego
przewodnika po Tatrach (,Die Hohe Tatra”).

Rozmaitymi technikami obraz Tatr na mapie
staral si¢ ukazac¢ artysta malarz, autor popularnego
przewodnika po Tatrach Walery Eljasz, ktéry w
kolejnych jego wydaniach (oprécz II) zamiescit 5
opracowanych przez siebie map Tatr. Za najefek-
towniejszg mozna uznac jego ostatnig mape Tatr
w skali 1: 150 000, ktéra ukazatla sie¢ w przewod-
niku opublikowanym w 1900 roku.’!

Na przetomie XIX i XX wieku turystyczne
wersje map topograficznych dotaczat do swoich
przewodnikéw August Otto.

# Hypsometrische Karte der Central-Karpathen (Liptauer Alpen, Galiziche Tdtra, Hohe Tétra, Béler Kalkalpen, Zipser Magura).

Wien 1880.

¥ Karte den Hohen Tatra mit den néichsten Voralpen. Késmark i Breslau 1891.
* Die Hohe Tatra mit der nichsten Umgebung. Teschen 1884, 1891, 1898.
*! [lustrowany przewodnik do Tatr, Pienin i Szczawnic. wyd. 6. Krakéw, s. 360, il., zalaczony plan Zakopanego i mapa Tatr.
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Na podstawie mapy Tatr wydanej w latach
1896/7 w Wiedniu Towarzystwo Tatrzanskie wy-
dato dla turystéw w 1903 roku pieknie prezentu-
jaca sie dwuarkuszowa barwna mape Tatry
Wysokie w skali 1: 25 000 z polskim nazewnic-
twem, ktora ze wzgledu na wysoka cene nie zna-
lazta zbyt wielu nabywcéw. Podobna mape
wydano takze w Pradze w 1922 roku.

Duzg popularnoscia cieszyla si¢ za to pierwsza
warstwicowa mapa opracowana dla turystow przez
zakopianskiego kartografa Tadeusza Zwolinskiego
Tatry Polskie w skali 1: 37 500, ktorej pierwsze wy-
danie ukazato si¢ w 1912 roku. Mapa ta miala 7
wydan w okresie miedzywojennym, a pdzniej za-
stapila ja mapa Tatr w skali 1: 50 000.

Autorami i wydawcami map turystycznych
w tym okresie byli takze: Franz Dénes, Gustav Pe-
likan, Janusz Chmielowski, Mariusz Zaruski, Janos
Vigyazo i Karoly Kogutowicz, V. Mrazek, Adam

Tomaszewski, Alois Chytil, Franciszek Karpowi-
czaiinni.

Najwigkszym osiggnieciem kartografii ta-
trzanskiej w okresie miedzywojennym bylo wyda-
nie przez Wojskowy Instytut Geograficzny
w Warszawie nowoczesnej mapy fotogrametrycz-
nej Tatr w skali 1: 20 000, ktore ukazalo sie w 1934
roku oraz arkusza zbiorowego Tatry Wysokie
w skali 1: 100 000, takze w wersji dla turystow.

W XX wieku opublikowano wiele tatrzanskich
map tematycznych, m.in. plany batymetryczne je-
zior, rozmaite mapy gospodarcze, mapy zespotéw
ro$linnych oraz liczne mapy i przekroje geolo-
giczne, a wérdd nich 14 arkuszy mapy geologicznej
Tatr w skali 1: 10 000.

W 1985 roku ukazat si¢ ,,Atlas Tatrzanskiego
Parku Narodowego” zawierajacy 32 oryginalne
plansze o specyficznej dla Tatr problematyce.
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Od najdawniejszych czaséw Tatry przyciagaly
kazdego, kto potrafit dostrzec ich majestat, pickno
i tajemniczo$¢. Glebokie doliny i pickne stawy, wy-
sokie szczyty kusily nie tylko pierwszych poszuki-
waczy, mysliwych, drwali, osadnikéw, alpinistow,
ale takze speleologéw, przyrodnikéw, sportowcow.
Wiek XIX i poczatek XX uplynal pod znakiem bu-
dowy chat mygliwskich i schronisk turystycznych,
hoteli i willi dla turystéw, pensjonariuszy sanato-
riéw oraz pozostatych gosci i mieszkancow.

Inne spojrzenie na dostojne géry mieli artysci
- malarze, a pozniej takze fotograficy, filmowcy,
literaci. Dzieki zachowanym réznorodnym pra-
com artystycznym i faktograficznym mozemy
sobie wyobrazi¢ wszystko to, czego juz dzi§ w Tat-
rach nie znajdziemy. W przypadku dziet wizual-
nych sg to gtéwnie obrazy i fotografie.

Wrhasnie zdjecia renomowanych, a takze mniej
znanych fotografow, profesjonalistow i amatordw,
stanowig niewyczerpane zZrddlo wiedzy dla histo-
rykéw sztuki, muzealnikéw i archiwistow, mitos-
nikéw fotografii z dawnych lat oraz kolekcjoneréw
widokowek.

Autorzy zdje¢ wywolywali je we wlasnych pra-
cowniach, gdzie takze je sprzedawali, ale w wiek-
szo$ci przypadkéw publikowali je w wydaw-
nictwach regionalnych, wspétpracowali z autorami
réznych monografii i publikacji popularnonauko-
wych, z wydawnictwami, a nieraz sami byli wydaw-
cami.

Wegierskie Towarzystwo Karpackie (Magya-
rorszagi Karpat Egyesii - MKE) wydawato w cza-
sie swojego istnienia (1873-1918) rocznik pod
tytutem ,,A Magzarorszégi Karpategyesiile Evko-
nyve” (wydano lacznie 44 tomy), w ktérym publi-
kowato informacje o wycieczkach turystycznych
przede wszystkim w Tatry Wysokie, ale réwniez
do Stowackiego Raju i w rézne inne zakatki Spi-
szu. Artykuly uzupelniano zdjeciami. Teksty

w rocznikach od 1874 do 1883 roku byly dwuje-
zyczne - po niemiecku i po wegiersku. Od 1884 r.
czgéci niemiecka i wegierska byly wydawane
osobno.

Po pierwszej wojnie §wiatowej dziatalnos¢ We-
gierskiego Towarzystwa Karpackiego kontynuo-
watlo Towarzystwo Karpackie (Karpathenverein —
KV). Cztonkowie Towarzystwa publikowali w cza-
sopismie ,, Turistik und Alpinismus” (od 1918 do
1923 roku - miesiecznik), nastepnie od 1924 do
1933 roku w czasopi$mie ,, Turistik, Alpinismus
und Wintersport”, a w latach 1934-1943 w ,,Die
Karpathen”. Poza artykutami znajdziemy tu takze
zdjecia czlonkéw Towarzystwa. Zakonczylo ono
dziatalnos¢ w 1945 r.

Od 1921 r. zaczeto wydawac ,,Krasy Sloven-
ska”. Czasopismo nie bylo organem urzedowym
towarzystw turystycznych zalozonych na Stowacji,
ale publikowato informacje o nich oraz artykuty
poswiecone ich dziatalnosci. Jego zalozycielami
i redaktorami byli Milo§ Janosko i Matej Sopko.
Wydawano go w Liptowskim Mikulaszu.

Poza artykulami i informacjami znajdziemy
w nim informacje o wydanych nowych publika-
cjach i przewodnikach dotyczacych zwlaszcza te-
renéw Tatr Wysokich i Niznych Tatr (oraz
Stowackiego Raju i innych regionéw Slowacji).
W poszczegdlnych numerach znajduja sie takze
fotografie czlonkéw klubow fotograficznych
KSTL. Do druku czasopisma uzywano wysokoga-
tunkowego papieru, na ktérym bardzo dobrze wy-
gladaty czarno-biale fotografie.!

Na podstawie nazwisk zamieszczonych przy
fotografiach mozna stwierdzi¢, ze w czasopismach
tych publikowata relatywnie duza liczba autoréw.

Pierwszym prawdziwie tatrzanskim czasopis-
mem byl ,, Tatravidék”, ktory w latach 1883-1885
wydawatl dr Miklula$ Szontagh. Juz wezeéniej jed-
nak tematyce tatrzanskiej uwage poswigcaly rocz-

'ROSOVA, D.: Fotografia na Spisi II, fotoateliéry, fotografické zivnosti, fotografi, amatéri, Nowa Wie$ Spiska, 2009, s. 34.
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niki Wegierskiego Towarzystwa Karpackiego Ma-
gyar Karpategyesiiletévkonyvei - ,,Jahrbiicher des
karpathenvereines” od 1874 r. Rok wcze$niej
w Krakowie zaczal wychodzi¢ Pamietnik Towa-
rzystwa Tatrzanskiego.

Zywa byla publicystyka po$wiecona Tatrom
w czasopismach spiskich ,,Zipser Anzeiger” (lata
1863-1875), ,,Zipser Bote” (od 1875 r.), ,Karpat-
hen-Post” (od 1885 1.).

Po I wojnie $wiatowej sytuacja zmienila sie.
Przede wszystkim zacze¢to wydawac ,,Krasy Slo-
venska” (1921 r.), ktore wiele miejsca poswigcaly
Tatrom. Czasopismo Aloisa Chytila pt. ,,Z nasich
hor a lazni” w 1924 r. zmienito tytul na ,,Z Tater
a nasich hor a lazni”. Wydawane bylo az do 1929
r. W 1931 r. ukazaly si¢ pierwsze numery czaso-
pisma ,, Vysoké Tatry”, ktére wydawat Klub Spor-
towy Vysoké Tatry. W latach 1934-1936 periodyk
ten ukazywal si¢ jako dodatek do czasopisma
»Krasy Slovenska”. ,, Vysoké Tatry” wychodzily do
1940 r., nastepnie cze$ciowo zastapil je ,,Host a tu-
rista” (1940-1945). W 1954 r. zaczely wychodzi¢
»Tatranské noviny”, ale po reformie terytorialnej
w 1960 r. zaprzestano ich wydawania, a ich funk-
cje przejat periodyk ,Podtatranské noviny”.
W 1961 r. zaczeto wychodzi¢ reprezentacyjne cza-
sopismo ,,Vysoké Tatry”, od 1992 r. ,, Tatry”.?

Wielu cztonkéw Klubu Turystéw Czechosto-
wackich (KCST) w latach jego istnienia (1919-
1938) oraz Klubu Turystéw i Narciarzy Stowackich
(KSTL) w latach jego funkcjonowania (1938-1949)
zaktadalo swoje kluby fotograficzne.

W 1921 r. powstala organizacja JAMES (nazwa
pochodzi od pierwszych liter hasta towarzystwa:
Idealizm, Memento mori, Eugenika, Solidarnos¢),
ktéra podjeta ide¢ alpinizmu. Wielu jej cztonkéw
robilo zdjecia.

Pionierami i najbardziej znanymi fotografami
czasopisma ,, Vysoké Tatry” byli Karol Divald st.,
ale zwlaszcza jego syn Karol Divald ml. Karol Di-
vald st. zaczal fotografowaé Tatry pod koniec lat
70. XIX w. Niektorzy specjalisci palme pierwszen-
stwa przypisuja fotografikowi Heinrichowi Vo-

| Kardcseny 18961
Blstsagraigy wreabbpsk, bismisemi rigi Gis bigeh wiss
P Jetinpesas hésrulak

LD RAROLY 'S

TILTRET

Ta): & wpblottelvitalek widiken in sz bpblirinek.

glowi, zatozycielowi katedry fotografii w Akade-
mii Przemystowej w Berlinie, ktéry odwiedzit Sto-
wacje w 1871 r.?

Okoto 1858 r. w Tatrach robili zdjecia polscy
fotograficy Walery Rzewuski, Melecjusz Dutkie-
wicz i Marcin Olszynski. Poza juz wspomnianymi
- Karolem Divaldem i Heinrichem Voglem -
w Tatrach od 1890 r. fotografowali réwniez: Alois
Gebauer z Wiednia, Gustav Kral z Liptowskiego
Mikutaszu, Gusztav Matz z Nowej Wi Spiskiej, sy-
nowie Divalda — Karol, Ludovit i Adolf, FrantiSek
Kratky z Kolonii oraz Pavol Sochan z Martina®.

Pierwsze fotografie naklejano na kartonowych
podkiadkach i jako modng pamiatke z pobytu
w Tatrach wklejano do albumow.

2 http://www.vysoke-tatry.info/vyklad.php.tatry=53

3 PETRIK, J.: Karol Divald - fotograf Tatier. [w:] Fotografia tatranského regiénu, Kiezmark, 2006, s. 116.
* GASPAR, J.: Tatry - staré pohladnice rozpravaja. Poprad, 2002, s. 15.

135



IKONOGRAFIA TATIER/IKONOGRAFIA TATR/THE TATRAS ICONOGRAPHY

Kolejnym fenomenem staty si¢ widokdwki. Po
pojawieniu si¢ fototypii mozna bylo na widokow-
kach reprodukowac¢ takze zdjecia. Pierwsze wido-
kowki z Tatr wykorzystujace t¢ metode pochodza
z lat 1895-1898. Wykonywali je np. Karl Leder-
mann z Wiednia, Edgar Schmidt z Drezna i Buda-
pesztu, Adolf Stegel z Drezna, L. V. Enders
z Nowego Jiczyna, Ludovit Divald z Preszowa,
ktory w 1897 r. zatozyl pierwsza na naszych tere-
nach pracowni¢ $wiatlodruku, A. Fabian
i C. Schroter, Karol Divald mi. z Budapesztu, Pur-
ger&Co. z Monachium.

Od poczatku XX w. produkcja widokowek
z Tatr zajely si¢ takze graficzne pracownie arty-
styczne®. Tempo rozwoju byto bardzo duze, do
producentéw szybko dolaczyli wydawcy, ktorzy
wykorzystywali zdjecia wielu fotografow.

W okresie miedzywojennym pierwszenstwo
w Tatrach utrzymuje praski redaktor Alois Chytil,

ktéry w okresie swojej dziatalno$ci w Szczyrbskim
Jeziorze i w Goérnym Smokowcu wydat kilka serii
widokowek, ale przede wszystkim albumy promo-
cyjne i prospekty ze zdjeciami®.

Adwokat Karel Prochazka z Hradca Krélové
w 1928 r. wydal w pracowni graficznej J. Dolezal
w Cervenym Kostelcu album pod stowackim ty-
tutem ,,Krasy Vysokych Tatier”. Zawiera on 140
letnich i zimowych zdjec z Tatr, fotografie szczy-
tow i dolin oraz scenki z Zycia bacow’.

W zbiorach biblioteki Muzeum Podtatrzan-
skiego znajduje si¢ ciekawa publikacja podobna do
tej wydanej przez Prochazke pt. ,, Tatry”, ktdra za-
wiera 32 zdjecia polskich Tatr wykonane réwniez
w sezonie letnim i zimowym. Zostala ona wydana
nakladem Sekeji Narciarskiej Polskiego Towarzy-
stwa Tatrzanskiego w Zakopanem, rok wydania
nie zostal podany.

W 1942 r. Klub Stowackich Turystéw i Narcia-
rzy w Liptowskim Mikulaszu wydat publikacje pt.
»Vysoké Tatry — turisticky sprievodca tatranskymi
dolinami”. Przygotowali ja Jozef Simko i Frantisek
Liptak. Reprodukowane zdjecia zostaly wykonane
przez J. Wachdeutscha, A. Hube, Kormana z Lom-
nicy Tatrzanskiej i Grafo-Cuda Holice®.

Wysoko oceniana jest strona artystyczna
i techniczna pigknego albumu kolorowych foto-
grafii autorstwa E. Hornickala, ktéry zostal wy-
dany w 1944 r. w Stuttgarcie pt. ,Die bunten
Wunder der Tatra®.

Widokdwki z Tatr wraz z ich autorami, produ-
centami i wydawcami w swoich publikacjach opra-
cowali Ivan Bohus st., jego syn Ivan Bohu$ mt. i Jan
Gaspar.

Zdjecia Tatr, albumy fotografii, widokowki,
monografie z reprodukcjami zdjeé, periodyki,
roczniki i rézne broszury posrednio stawaly sie
materialami promocyjnymi. Mozemy do nich
réwniez zaliczy¢ ogloszenia fotograféw, w ktorych
informuja, ze otwieraja tymczasowy lub cato-
roczny salon fotograficzny lub pracownie fotogra-
ficzna w miastach podtatrzanskich albo w samych
Tatrach. W okresie migdzywojennym w regional-

° Tamze.

§ BOHUS, L: Vysoké Tatry 1919-1944, 2. tom, Koszyce, 1972, 5. 526.

7 Tamze.
8 ROSOVA, D.: op. cit., s. 36.
* BOHUS, L.: op. cit., 5. 526.
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nej prasie przybywa ogloszen, ktdre skierowane s
do fotograféw amatoréw, oferujac im specjali-
styczne ustugi opracowania amatorskich prac,
a takze sprzedaz materiatow fotograficznych i apa-
ratow roznych marek.

XIX wiek, kiedy odkryto fotografie, byl nie
tylko okresem wielu wynalazkéw technicznych,
ale takze wystaw $§wiatowych, na ktorych byly one
prezentowane. Pierwsza wystawa $wiatowa zostala
zorganizowana w 1851 r. w Londynie w Hyde
Parku, gdzie na powierzchni wystawowej obok in-
nych hal wybudowano dla prezentowanych eks-
ponatéw  Krysztalowy Palac. Za wejscie
i zwiedzanie pierwszej wystawy w Londynie nie
pobierano optat®.

Moda na organizowanie wystaw rozszerzyta si¢
na caly $wiat. Najbardziej rywalizowaly ze soba
Anglia i Francja. O organizacje wymagajacych
sporych nakladéw finansowych ekspozycji staraly
sie¢ rowniez Austro-Wegry. Naprawde $wiatowy
charakter osiagnety wystawy organizowane
w Ameryce. Kazda z nich przynosilta co§ nowego,
odkrywczego, wielkiego, czym wpisywala sie
w histori¢ wystaw $wiatowych.

W 1902 r. w Paryzu powotano komisje, ktora
miala za zadanie wprowadzenie pewnego po-
rzadku do dos¢ zywiotowej praktyki organizowa-
nia wystaw. Dopiero sze$¢ lat pézniej w Brukseli
powolano komitet. I wojna $wiatowa przerwala
rozwdj wydarzen. Konwencja o wystawach mie-
dzynarodowych weszta w zycie 17 stycznia 1931 r.

Kazda z organizowanych wystaw zaskakiwata
czym$ zwiedzajacych. Informowat o niej atrak-
cyjny plakat promocyjny, a takze katalogi, czaso-
pisma i publikacje tematyczne pos$wiecone historii
wystaw. Do dzi$ zadziwiajg ,,materialne zabytki”
powstale z okazji organizowanych wystaw, ktore
staly si¢ atrakcjami turystycznymi niektdrych met-
ropolii. Nie potrafimy wyobrazi¢ sobie Paryza bez
wiezy Eiffla, Wiednia bez wesolego miasteczka
Prater, Pragi bez wiezy widokowej w Petfine czy
Brukseli bez jej Atomium.

Wystawy inspirowaly takze przedsigbiorcow,
ktdrzy ubiegali si¢ o tytuly najlepszego wyrobu,

o nagrody i medale. Widzéw wprawiaty w zasko-
czenie wynalazki techniczne i przemystowe, ma-
szyny parowe, rowery, maszyny do szycia,
fonografy, ruchome schody, samochody z benzy-
nowymi silnikami, wykorzystanie energii elek-
trycznej do o$wietlenia i produkeji... Na
wystawach byla obecna réwniez fotografia!

W 1875 r. w Filadelfii tysigce obrazéw, rzezb
i zdje¢ wypelnito Memorial Hall. W 1889 r. w Pa-
ryzu zorganizowano wystawe poswiecona historii
mieszkan. Odbyt si¢ takze miedzynarodowy kon-
gres scenografow i fotograféw. Fotografie byly pre-
zentowane na wystawach w 1899 r. w Hamburgu,
w 1900 r. w Londynie, w 1902 r. w Moskwie.
W 1900 r. w Paryzu firma Karl Zeiss z Jeny poka-
zala, ze fotografowanie osiagneto techniczng
i technologiczng doskonalos¢, dzieki czemu stato
sie dostepniejsze takze dla nizszych warstw spo-
tecznych. Autentyczne zdjecie (z dzisiejszego pun-
ktu widzenia raczej smutne i nieetyczne)
z wystawy w Saint Louis z 1904 r. zabieral na pa-
migtke niemal kazdy ,,prawdziwy” Amerykanin:
przed wyjsciem robil sobie zdjecie z rdzennym
mieszkancem Filipin, przywiezionym z kolonii.

Potege masowej reklamy pokazat Grover Ao-
lysius Whalen. W niewiarygodnie krétkim czasie
0d 30.04. do 15.07.1939 r. podczas trwania wystaw
w Nowym Jorku zdobyt czas antenowy w 731 au-
dycjach, wydat 160 czasopism poswieconych wy-
stawie, dostarczyl mediom okoto 305 000 zdje¢
z wystaw!"!

Idea organizowania wystaw przeszla z po-
ziomu §wiatowego takze na regionalny. Fotogra-
ficy spiscy potwierdzali swdj prestiz na wielu
znanych ekspozycjach, o czym $wiadcza zdobyte
przez nich medale. Dowiadujemy si¢ o tym z kar-
tonowych podkladek pochodzacych z konca XIX
i poczatku XX wieku, na ktorych zostaly one
przedstawione w postaci graficznej.

W organizowaniu wystaw fotograficznych na
terenie Stowacji najaktywniej uczestniczyty Klub
Turystow Czechostowackich (KCST), Klub Turys-
tow i Narciarzy Stowackich (KSTL), ktore w cza-
sopi$mie ,, Krasy Slovenska”, a takze w gazetach

10 HLAVACKA, M., HALADA, J.: Svetové vystavy od Londyna 1851 po Hannover 2000, Praga, 2000, s. 11.

' Tamze., s. 178.
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regionalnych publikowaly ogloszenia o konkur-

sach dla swoich czlonkéw i niezrzeszonych w tych

klubach. Po zakonczeniu wystaw publikowano
wyniki konkursu wraz z nazwiskami nagrodzo-
nych fotograféw oraz tytutami ich prac.

Organizowane wystawy fotograficzne zdjeé
historycznych, dokumentalnych, artystycznych,
przyrodniczych, reportazowych, spotecznych, wo-
jennych i in. potwierdzaja, Ze s3 one najlepsza
formga reklamy.

Jako date pierwszej zrealizowanej wystawy
w Tatrach (Tatrzanskie Matlary) podaje sie 1923
rok".

Wielu autordéw pierwszenstwo przypisuje wy-
stawie konkursowej, ktora w 1927 r. zorganizowala
sekcja KCST w Popradzie przy wsparciu Zupy
Podtatrzanskiej i Komisji Stowackiej. Wystawa od-
byta sie w dniach od 17 lipca do 15 sierpnia 1927
r. w Wielkiej w salach Muzeum Tatrzanskiego i lo-
kalnej panstwowej szkoly ludowej. Zyski z niej
mialy by¢ wykorzystane na budowe schroniska
pod Rysami.

Poniewaz byta to duza impreza, ktérej organi-
zatorzy poswiecili sporo uwagi i przygotowali
akcje promocyjng, a w czasopi$mie ,,Krasy Slo-
venska” po raz pierwszy zamieszczono szczego-
fowy regulamin konkursu, pozwalamy go sobie tu
zacytowac:

»Regulamin wystawy i warunki konkursu sq na-
stepujgce:

1. W wystawie moze wzig¢ udziat kazdy czechosto-
wacki fotograf amator bez wzgledu na cztonko-
stwo w organizacjach.

2. Wystawiane sq wylgczenie obrazy tatrzanskie, tj.
z Tatr Wysokich, Hal Liptowskich, Tatr Bielskich
oraz sceny folklorystyczne z obszaréw podtat-
rzanskich oznaczonych na mapie Tatr Wysokich,
wydanej przez Klub Turystéw Czechostowackich
w 1926 r. Poza konkursem mozna wystawiac
takze obrazy przedstawiajgce pigkno przyrody
catej Stowaciji.

3. Kazdy moze wzigé udzial w samej wystawie lub
w konkursie. Obrazy nalezy wybra¢ starannie,
aby poziom wystawy jak najlepiej Swiadczyt
o czechostowackich fotografach amatorach. Nie

wykluczamy obrazéw juz opublikowanych lub
wczesniej wystawianych. Obrazy przeznaczone
na wystawg autor moze podpisaé, a przesytke
oznaczy¢ stowem ,Wystawa”. (Format od 6.) Za
kazdy obraz nalezy wnies¢ optate manipulacyjng
w wysokosci 1 Kés w znaczkach.

4. Konkurs obrazéw odbedzie si¢ w nastgpujgcych
kategoriach:

a) fotografie turystyczne: letnie, zimowe, alpinis-
tyczne, okazjonalne, folklorystyczne, flora, fauna
tatrzaniska. Najmniejszy format samego obrazu
to 8/10 cm;

b) fotografie artystyczne: motywy tatrzariskie w do-
wolnym opracowaniu. Najmniejszy format 13/18
cm;

¢) diapozytywy;

d) autochromy wklejone w ramki.

5. Obrazy przestane na konkurs nalezy oznaczyé na
kopercie hastem ,Konkurs”. Za kazdy obraz na-
lezy uisci¢ optate 6 Kés na formularzu, ktéry
przeslemy na zgdanie. Obrazy nagrodzone po-
zostajg do dyspozycji na warunkach wskazanych
przy nagrodach. Obrazy nienagrodzone po do-
placie 1 Kés na zgdanie zwracamy, w przeciw-
nym razie pozostajg majgtkiem Muzeum
Tatrzanskiego.

6. Wszystkie obrazy na wystawe i konkurs nalezy
naklei¢ na jasny podktad. Format tak przygoto-
wanych obrazéw w kategorii 4a) powinien by(¢
standardowy, 13/16 cm, 17/22 cm lub wielokrot-
nosé. Na kazdym nalezy podaé motyw i hasto.

7. Osoby pragngce wystawia¢ prace lub uczestniczyé
w konkursie powinny zglosic¢ ten fakt do 1 maja
br. na poprawnie wypetnionym zgloszeniu, ktére
przeslemy na zZgdanie.

8. Obrazy nalezy przestaé najpéiniej do 15 VI br.
Po zakoticzeniu wystawy zostang zwrdcone na
wskazanych wyzej warunkach. Jezeli jest to moz-
liwe, prosimy o przekazanie ich Muzeum Ta-
trzatiskiemu.

9. Do przesytki z obrazami na konkurs nalezy do-
tgczy¢ zaklejong koperte ze swoim adresem,
podac takze hasto i liczbe obrazow.

10. Obrazy na sprzedaz nalezy odpowiednio ozna-

czyé pod motywem, na odwrocie wpisaé Zgdang

2 BOHUS, 1.: op. cit., 5. 526.
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ceng. Ze sprzedanych obrazéw 15% zostanie

przekazane na budowe schroniska. Sprzedaé

mozna tylko takie obrazy, ktére nie stang sig

wlasnoscig innych podmiotow (punkt 5).

11. O przyjeciu obrazéw na wystawe oraz o przy-
znaniu nagréd w konkursie zadecyduje 11-oso-
bowe jury skltadajgce si¢ z przedstawicieli
towarzystw, ktére wezmqg udziat w wystawie.
Jury zastrzega sobie prawo nieprzyznawania na-
grody w przypadku malej liczby uczestnikow.

12. Przesytajgc karte zgloszenia zobowigzujg sie
Paristwo spetni¢ wszystkie wskazane warunki.
Weszelkie pytania dotyczgce wystawy nalezy prze-
syta¢ na adres sekretarza wystawy: inz. Robert
Vosyka w Popradzie, dzial utrzymania trasy.

13. W konkursie na obrazy fotograficzne czekajqg
nagrody:

Nastepuje lista nagrod dla zwyciezcow we
wszystkich kategoriach™"?.

W wielu miejscach publikowane sg ogloszenia,
jak na przyklad: Fotoamatorze, czy postates juz
zgloszenie na wystawe fotograficzng w Wielkiej?
albo Czlonkowie KCST, czy pamigtacie o wystawie
fotograficznej w Wielkiej koto Popradu i przygoto-
wujecie sig do jej tumnego odwiedzenia?

Inz. Vosyka informuje, ze przygotowywana
Tatrzanska Wystawa Fotografii bedzie pierwszo-
rzednym wydarzeniem, poniewaz patronat nad
niag objeto Ministerstwo Handlu i Macierz Sto-
wacka. Ministerstwo Obrony zapewnito wystawe
lotniczych zdje¢ tatrzanskich. Wystawa bedzie
mie¢ trzy gtéwne cele: 1. wystawa sztuk plastycz-
nych, 2. wystawa fotograficzna, 3. uroczystosci
krajoznawcze'.

Pojawily sie obszerne recenzje nie tylko samej
wystawy, ale takze imprez towarzyszacych, ktore
odbywaly si¢ w duchu krajoznawczym. Wymie-
niono wszystkich autoréw wystawionych obrazéw,
wérdd fotograféw wymieniono dr Wieczorka (Pol-
ska), K. Plicka (ktéry dostarczyt ponad 600 foto-
grafii) oraz inz. Vosyka'.

Dnia 30 stycznia 1928 r. odbyto sie posiedzenie
sekcji Klubu Turystow Czechostowackich w Po-
pradzie z okazji dorocznego walnego zgromadze-
nia. Poza sprawozdaniem z dzialalno$ci za
poprzedni rok dokonano takze oceny Wystawy
Tatrzanskiej w Wielkiej oraz dnia krajoznawczego
w Tatrzanskiej Lomnicy. Czysty zysk z wystawy
wynidst 8 000 K¢s i zostal przeznaczony na bu-
dowe schroniska pod Rysami'®.

Rok 1929 byt bardzo wazny dla Podtatrzanskiej
Zupy. W Nowej Wsi Spiskiej odbyta sie ogélno-
panstwowa wystawa przemystowa, w ktorej wzieta
udzial znaczna liczba wystawcow - firm, rze-
mie$lnikéw, producentéw, handlarzy, ale nie za-
pomniano takze o kulturze - wydawcy
i fotograficy mieli mozliwo$¢ wystawienia swoich
zdje¢ we wnetrzach ewangelickiej szkoty dla
dziewczat'”18.

W zbiorach muzealnych Muzeum Spiszu
w Nowej Wsi Spiskiej znajduja si¢ zdjecia pra-
cowni Matz, pochodzace prawdopodobnie z tejze
wystawy.

Wystawy fotograficzne poswiecone Tatrom od-
bywaly sie nie tylko bezposrednio na ich obszarze
i w miastach u ich podnozy, ale takze za granica.
W 1931 r. otwarto pierwsza turystyczng wystawe
w Wegierskim Krélewskim Muzeum Techniki
w Budapeszcie, na ktdrej poza obrazami artystow,
modelami schronisk i sprzetem prezentowano
takze fotografie Tatr Wysokich wykonane na prze-

13 Krasy Slovenska’, rocznik VI, 1927, s. 59-61.
4 Tamze, s. 61.

1> Tamze, s. 115.

1o Krasy Slovenska’, rocznik VII, 1928. s. 48.

17 Katalég priemyselnej vystavy, 1929.

18 Krasy Slovenska®, rocznik VIII, 1929, s. 148.
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strzeni kilku lat przez alpinistow Wegierskiego To-
warzystwa Karpackiego podczas wyjs¢ w gory®.

Ivan Bohus$ w bibliografii czasopisma ,, Vysoké
Tatry“ podaje, ze w 1933 r. w Kiezmarku odbyla
sie wystawa, w ktorej uczestniczyli fotografowie
z Polski®.

Towarzystwo Alpinistow Tatrzanskich JAMES
zorganizowato w Nowej Wi Spiskiej w dniach od 7
do 15 lutego 1937 r. w pomieszczeniach czechosto-
wackiego gimnazjum panstwowego wedrowng wy-
stawe fotografii gorskiej. Jej celem bylo zapoznanie
publicznosci z nieprzebranym bogactwem naszej
przyrody, szczegélnie Tatr, ktdre zostaly pokazane na
kilkudziesieciu fotografiach. Wystawie mozna za-
rzuci¢ jedynie niewystarczajacg promocje. Liczba
zwiedzajacych byla bowiem dos¢ niska w poréwna-
niu z liczbg mieszkancéw tego miasta®'.

W Bratystawie w budynku dzisiejszego Sto-
wackiego Muzeum Narodowego w dniach 1-15
maja 1938 r. odbyta si¢ wystawa fotografii amator-
skich towarzystw fotograficznych. 55 autoréw wy-
stawialo 180 fotografii. Tatry reprezentowane byly
przez kluby i autoréw z Nowego Smokowca i Tat-
rzanskiej Lomnicy.

Fotoamatorzy KCST sekcji w Nowym Smo-
kowcu przygotowali na letni sezon turystyczny
wystawe fotografii, ktéra bedzie prezentowana ko-
lejno w Tatrzanskiej Lomnicy, w Smokowcach
i Szczyrbskim Jeziorze. Najmniejszy format zdjeé
miat wynosi¢ 24 x 30 cm i mialy one przedstawia¢
pejzaze, gory w lecie i zimie, ujecia narciarskie i al-
pinistyczne, obyczaje, stroje ludowe, sztuke ludowa
itp. Zdjecia przesylano na adres Rudolfa Miillera
w Tatrzanskiej Lomnicy. Przy okazji tej wystawy
wydano katalog?.

W 1940 r. KCST w Nowej Wi Spiskiej dokonat
oceny swojej dziatalno$ci. Omoéwiono takze orga-
nizacje¢ wystawy fotografii turystycznych z sekcja
akademickg KSTL. Wystawe obejrzata znaczna
liczba zwiedzajgcych?.

Grupa fotoamatoréw KSTL w 1941 r. oglosita
I ogdlnokrajowy konkurs na najlepsze fotografie

ze Stowacji. W konkursie udzial wzigto 219 auto-
réw, ktorzy przestali 2242 zdje¢. Jury wybralo 400
prac. Spoérdd tatrzanskich autoréw najlepiej za-
prezentowat sie Rudolf Miiller z Tatrzanskiej Lom-
nicy - zajal 9 miejsce, zdobywajac IV nagrode za
obraz ,,Panorama Tatr w lecie” oraz 10 miejsce za
serie 4 obrazéw pod tytulem ,Malownicze
Tatry”.

W czasie wojny réwniez odbywaly sie wystawy
fotografii. Jedna z nich byla trwajaca od 20 do 27
czerwca 1943 r. wystawa, zorganizowana w auli
Panstwowego Gimnazjum Stowackiego w Nowej
Wi Spiskiej. Zaprezentowano na niej ponad 300
obrazéw, w tym 90 autorstwa mieszkancow Nowej
Wsi. Wystawe otworzyt prezes sekcji KSTL Fran-
tiSek Liptak i kierownik zespotu fotograficznego
KSTL Viliam Malik. Dyplom za wklad w promo-
cje rodzinnego kraju otrzymat senior wsrdd foto-
graféw amatoréw z Nowej Wsi Spiskiej
J. Wachdeutsch, ktéry nazwany zostal fotografem-
poeta. Najptodniejszym autorem byl Andrej Hric,
a jego najlepsze fotografie to ,,Ukrzyzowany”,
»Przy studni”, ,Wodospad” i ,, Wysokie Tatry”*.

W 1947 r. Nowa Wie$ Spiska stata si¢ miejscem
organizacji ogélnostowackiej wystawy fotografow
amatoréw. Swoje prace zaprezentowali tu fotogra-
ficy amatorzy z wielu stowackich miast, m.in.
Kiezmarku, Lewoczy i Nowej Wi Spiskiej. Wysta-
wiono 250 fotografii.

Wystawe fotografii w Wysokich Tatrach zorga-
nizowano réwniez przy okazji narciarskich mis-
trzostw Republiki w dniach 16-22 lutego 1950 r.

Gorskie Pogotowie Ratunkowe przy przedsie-
biorstwie Turista w Wysokich Tatrach przygoto-
walo stalg wystawe poswiecong swojej dziatalnosci
w Starym Smokowcu w schronisku Zobor. Otwo-
rzono ja w marcu 1954 r. Wystawiane eksponaty
uzupelniono o literature tatrzanska oraz wybor
najlepszych i najpiekniejszych fotografii.

Od lat 50. XX w. pracownicy kulturalno-o$wia-
towi w tatrzanskich sanatoriach organizowali dla
pensjonariuszy — dzialaczy zwigzkowych - rézne

1 Turistasdg és alpinizmus®, rocznik 1931.

20 BOHUS, L.: Vysoké Tatry 1919-1944, Koszyce, 1972, s. 526.
2, Vysoké Tatry”, rocznik VII, numer 7.

»Vysoké Tatry”, rocznik VII, numer 11.

# ,Krasy Slovenska’, rocznik XVIIL, s. 191.

2 Krasy Slovenska’, rocznik XX, s. 67-68.

» Krasy Slovenska’, rocznik XXI, s. 226-227.
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imprezy kulturalne w duchu ludowodemokratycz-

.[:-EI_-IDH RAJINSKA ﬁﬂhﬁ " nego panstwa, wpisujace sie w kolejne pieciolatki.
Takze wystawy fotografii, plakaty promocyjne oraz

o M A ._I 19-‘:? n \ rézne materialy informacyjne i literatura byty na-

znaczone realizmem socjalistycznym. Na przykfad
KE Z MAROK l »Tatranské noviny” sporadycznie organizowaly dla
swoich czytelnikow rézne konkursy o Wysokich
Tatrach. Wéréd nagréd dla zwycigzcow byly zdje-
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. } bl
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- nie fotografia — autentyczna i artystyczna jest
Rl  Lifiger najlepszym sposobem popularyzacji po polskiej
i stowackiej stronie granicy tak wspanialtych gor,

4 jakimi sg Wysokie Tatry. To wiasnie fotografia
znosi wyimaginowang granice pomiedzy obyd-
woma panstwami, czego dowodem jest organizo-
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KAZIMIERZ GAJEWSKI

TATRZANSKIE PANORAMY DAWNIE]J I DZIS

POROWNANIE PANORAM Z PRZELOMU XIX I XX WIEKU
ZE WSPOLCZESNYMI ZDJECIAMI TATR

Panoramy tatrzanskie s konsekwencja zmiany
sposobu przedstawiania gér na mapach. Do po-
towy XVIII wieku uksztaltowanie terenu na ma-
pach pokazywano za pomoca perspektywicznego
rysunku gor, czyli zaryséw wzniesien w postaci
pocieniowanych kopczykéw odwzorowujacych ich
zarys. Taki sposéb odwzorowania nie byl do-
ktadny, a dla rozpoczynajacych si¢ wtedy poznaw-
czych oraz turystycznych wypraw w Tatry zbyt
malo precyzyjny. W potowie XVIII wieku ten spo-
sob obrazowania zostal zastgpiony przez panora-
miczne szkice i rysunki. Dawalo to pojecie
o wzglednych relacjach pomiedzy poszczegdlnymi
szczytami, ich orientacyjnej wysokosci i ksztalcie.
Od rysownika wymagalo to umiejetnosci dokfad-
nego odwzorowania terenu.

Najstarsza panorama Tatr pochodzi z 1717
roku i zostata narysowana oléwkiem (z Kotliny
Spiskiej w okolicy Wielkiej Lomnicy) przez Geo-
rga (Jerzego) Buchholtza mtodszego. Szkic o wy-
miarach 20 x 5 cm znajduje si¢ w zbiorach
Podtatrzanskiego Muzeum w Popradzie. 28 szczy-
tow i dolin oznaczonych jest literami i cyframi
a u dotu panoramy znajduje si¢ opis w jezyku nie-
mieckim i facinskim.

Buchholtz. Niemiecka rodzina wywodzaca si¢
z Kluczborka (Creiitzburg) na Slasku, skad Simon
Buchholtz, po studiach we Wroclawiu, przybyt
przed 1600 rokiem na dalsze studia do Bardejowa
(6wczesne Wegry) i tam sie ozenil. Liczni potom-
kowie tej rodziny zyli w regionie szaryskim i na
Spiszu, wrastajac w srodowisko Niemcéw spiskich.
W dziejach poznawania Tatr wazna role w XVII
i XVIII wieku odegrali wnuk Simona Georg star-
szy oraz synowie tego ostatniego: Georg miodszy
i Jakob.

Georg Buchholtz zwany starszym (1 maja
1643 Sabinéw k. Preszowa - 11 maja 1724 Wielka
Lomnica). Spiskoniemiecki badacz Tatr, z zawodu
nauczyciel (1665-75), potem zajmowat si¢ hand-
lem (1675-82), odbywajac w 1678 roku podréz
z towarem drogg wodna ze Spisza az do Gdanska.
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W 1682 roku, gdy ustaly przesladowania ewange-
likéw zostal wyswigcony w Lewoczy na duchow-
nego ewangelickiego i mimo powtarzajacych sie
przesladowan byl kolejno pastorem w Batyzow-
cach (1682-88), kaznodzieja w Kiezmarku (1688-
1705), wreszcie pastorem w Wielkiej Lomnicy
(1705-09). Potem z przerwami prowadzit duszpa-
sterstwo ewangelickie (bez kosciola) az do roku
1716, gdy wladze tego zabronily. Pochowano go
jako szlachcica (nie jako duchownego ewangelic-
kiego) w kosciele katolickim (dawnym ewangelic-
kim) w Wielkiej Lomnicy.

Od 1664 roku bywal w Tatrach jako turysta,
jako badacz oraz jako uciekinier ukrywajacy si¢
przed przesladowaniami. W swojej epoce stal si¢
jednym z najlepszych znawcow tych gor. Szczegoty
jego pobytu w Tatrach nie s3 znane, z jednym wy-
jatkiem. W czasie gdy byl uczniem i kantorem
szkolnym w Maciejowcach, w lipcu 1664 roku, do-
konat z towarzyszami i my$liwym-przewodnikiem
pierwszego znanego wejscia na Stawkowski Szczyt.
Wycieczke te opisal szczegdtowo w swej rekopis-
miennej kronice rodzinnej, a w druku skrét tego
opisu zostal opublikowany po raz pierwszy przez
Samuela Augustiniego ab Hortis juniora w jednej
z jego prac w 1774 roku.

W latach 1703-10 Buchholtz spisywal kronike
rodzinng,  Historischer  Geschlechts-Bericht,
uwzgledniajac w niej takze wczeéniejsze dzieje
wlasne oraz swych przodkéw i spowinowaconych
rodzin. Zawiera ona duzo cennych wiadomosci
o Tatrach: o zjawiskach przyrodniczych, o roslin-
nosci (duzo o limbie i produkowanych z niej le-
kach), o zwierzetach (zwlaszcza o $wistakach), o
poszukiwaczach skarbéw, itd. Kronike te wydat
drukiem Rudolf Weber w 1904 roku, jednakze juz
w XVIII i XIX w. niejeden piszacy o Tatrach i Spi-
szu korzystal z oryginatu tej kroniki lub istnieja-
cych jej odpiséw. Ciag dalszy kroniki napisat jego
syn Jakob.

W 1719 roku (majac wtedy 76 lat) opracowat
najlepszy do owego czasu opis Tatr: Das weit und



KAZIMIERZ GAJEWSKI TATRZANSKIE PANORAMY DAWNIE] I DZIS

breit erschollene Ziepser-Schnee-Gebiirg. Jest to ob-
szerny i wszechstronny opis tych gér wedtug stanu
wiedzy o nich z przetomu XVII i XVIII w. Mial by¢
opublikowany w projektowanym w 1732 roku
przez Daniela Fischera czasopi$mie naukowym
»Acta Eruditorum Pannoniae”. Opublikowany zos-
tal dopiero w 1899 roku. Dofgczona pierwotnie do
tego opisu panorama Tatr, sporzadzona znad
Wielkiej Lomnicy przez Stefana Berzeviczy ego
i uwazana dtugo za zaginiong, zostata odnaleziona
i opublikowana przez Jozefa Szaflarskiego w roku
1934 (i powtdérnie w 1935 roku w ,Wierchach”).
Objasnienia do tej panoramy (z kolei uwazane za
zaginione) znajduja si¢ we wspomnianym opisie
Buchholtza z 1719 roku. Réwniez i z tego opisu ko-
rzystali r6zni badacze Tatr przed jego drukiem.

Buchholtz starszy zostal uczczony tablica pa-
migtkows, umieszczong w 1901 w kosciele ewan-
gelickim w Wielkiej Lomnicy, oraz nazwami
pamiagtkowymi w niemieckim i wegierskim na-
zewnictwie tatrzanskim: Buchholtz Seen oraz
Buchholtz-tavak (s to Zbdjnickie Stawy w Staro-
lesnej Dolinie). Synami Georga seniora byli Georg
junior i Jakob. Wszyscy trzej mieli wspdlna tablice
pamiatkowa na $cianie Hotelu Kolbach na Smo-
kowieckiej Kazalnicy, umieszczong tam przez
MKE w 1902 roku. Budynek ten spionat w 1927
roku i tablica zaginela.

Napisat kilka prac o historii Tatr, m.in.:

- Historischer-Geschlechts-Bericht (Kronika ro-
dzinna) (ukonczone w 1703, fragment wydany w
1774, w pelni wydany w 1904)

- Das weit und breit erschollene Zipser-Schnee-
Geburg (1719, wydana w 1899)

Georg Buchholtz mlodszy (3 listopada 1688
Kiezmark - 3 sierpnia 1737 tamze), Niemiec spi-
ski, pedagog, przyrodnik, duchowny ewangelicki.
Studiowat teologi¢ i inne nauki za granicg, m.in.
w Gdansku (1708). Byt nauczycielem (rektorem)
najpierw w Paludzy na Liptowie (1714-23). Wtedy
zbadal Demianowska Jaskinie i narysowal jej
pierwszy plan, opublikowany w dziele M. Bela
Hungariae antiquae et novae prodromus (1723).
Wowczas tez z kosci zebranych w jaskini zlozyt
catkowity szkielet niedzwiedzia jaskiniowego
i przestat go do zbioréw krola saskiego w Dreznie,
za co otrzymal specjalny medal.

W latach 1723-37 byt rektorem liceum w Kiez-
marku oraz kaznodziejg dla stowackich ewangeli-

kow. Poswigcil sie naukom przyrodniczym i fizyce,
opisywat swe obserwacje meteorologiczne. Dobrze
wtedy poznal Tatry, do ktérych czesto urzadzat
wycieczki ze studentami. W 1726 roku przeszedt
z nimi z Jagniecej Doliny przez Skrajna Kozig
Szczerbine (w grani taczacej Kozia Turnie z Jag-
niecym Szczytem) do Doliny Bialych Stawow.

W latach 1723-27 we wroctawskim czasopis-
mie naukowym ,,Sammlung von Natur- und Me-
dicin- wie auch hierzu gehérigen Kunst- und
Literatur-Geschichten” oglosit liczne prace i ob-
serwacje naukowe dotyczace Spisza, Liptowa
i Tatr: obserwacje meteorologiczne (m.in. o wiat-
rach, burzach, powodziach), o trzgsieniu ziemi
w Kiezmarku, o Zrédlach mineralnych, jaskiniach
(w liptowskich Tatrach Niznich), ptakach, rybach,
itd., a takze opisy dwoch swych wycieczek tat-
rzanskich z lat 1724 i 1726 pt. Relation von der
Carpathischen Reise, so der Herr George Buchholtz
in Kismarck an. 1724 verrichtet, besonders von dem
griinen See (rocznik 1725, Versuch 31) oraz Drey-
tdgige Carpathische Gebiirg-Reise (rocznik 1726,
Versuch 37). Pierwszy z tych dwoch opiséw byt
przedrukowany w 1899 roku przez Theodora Po-
sewitza w ,,Karpaten” Ponadto w latach 1709-37
Buchholtz mlodszy spisywatl dziennik (po tacinie),
ktéry zawiera cenne wiadomosci o Spiszu i Ta-
trach. Ten dwutomowy dziennik, odnaleziony
w 1957 roku, znajduje si¢ w bibliotece Macierzy
Stowackiej (Matica slovenska) w Martinie i ma by¢
opublikowany.

Druga panorame¢ o wymiarach 140 x 21 cm
sporzadzil Stefan (Istvan, Stephanus) Berzeviczy
w lipcu 1919 roku ze wzgérza nad Wielka Lom-
nica. Stefan Berzevicy byl wspdtwiascicielem
Wielkiej Lomnicy (gdzie mieszkal), Huncowiec
i Starej Le$nej. Byt wielkim milo$nikiem Tatr
i czesto urzadzal do nich wyprawy. W 1717 roku
dokonat pierwszego wej$cia na Muran. Panorama
Berzeviczy’ego wykonana zostata z tego samego
miejsca, co Buchholtza i posiada takie same ozna-
czenia i opisy. Panorama namalowana jest w spo-
sob bardzo realistyczny i dokfadny.

Kolejng panoramg byl rysunek Georga Buch-
holtza mlodszego wykonany w grudniu 1719
roku. Jest to bardzo wierny zarys grani szczytow
tatrzanskich wykonany z Wielkiej Lomnicy
z oznaczeniami i opisami podobnymi do pierw-
szej panoramy i rysunku Berzeviczy’ego.
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Nastepna panorama Tatranské konciare nama-
lowana zostala niebieskg akwarelg przez
A. Schweitzera. Panorama znajduje si¢ w zbiorach
Podtatrzanskiego Muzeum w Popradzie. Jej wy-
glad jest podobny do wcze$niejszych panoram,
z tym ze rysunek ich jest wierniejszy niz Buchhol-
tza a mniej dokladny niz Berzeviczy’ego. Pano-
rama ozdobiona jest wizerunkiem kwiatoéw
gorskich i sylwetkami kozic. Numeracja szczytéw
i dolin jest podobna do oznaczen Buchholtza, ale
zamiast oznaczen literowych sg cyfry. Oznaczo-
nych i opisanych w jezyku tacinskim pozycji jest
29 z dokladnym wyjasnieniem pochodzenia
nazwy. Panorama, podobnie jak poprzednie, zos-
tata wykonana z okolic Wielkiej Lomnicy.

Pod koniec XVIII w. srodkowg cze$¢ Tatr od-
wiedzil Baltazar (Belsazar) Hacquet, zniemczony
Francuz, urodzony w 1739(40) roku w Le Con-
quet, Bretania. Studiowal najpierw teologie,
a potem medycyne, ktérej nie ukonczyl. W 1758
roku jako felczer wstapil do armii francuskiej,
a w rok pozniej do armii austriackiej, biorgc udziat
w wojnie siedmioletniej. W 1769 roku zostat leka-
rzem w Idrii (dzi$ Stowenia), a w 1773 roku profe-
sorem anatomii 1 chirurgii w Lublanie.
Uczestniczyl w licznych wycieczkach w Gory Dy-
narskie, Kras oraz w Alpy Wschodnie. Grupy Alp
Tyrolskich, Karnckich, Julijskich i Noryckich,
zwiedzil w latach 1777-86 opisal bardzo szczegé-
fowo w szeregu dziet.

W 1787 roku zostal profesorem ,,historii natu-
ralnej” we wznowionym w 1784 roku uniwersyte-
cie we Lwowie, skad po 17 latach przeszedl w 1805
roku do Krakowa na Uniwersytet Jagiellonski. Po
kilku latach (w 1810 roku) ustapil z tego stanowiska
i udat si¢ do Wiednia, gdzie zmarl 10 stycznia 1815
roku, w przededniu podrézy do rodzinnej Francji.
Napisat szereg dziel botanicznych i mineralogicz-
nych w jezyku niemieckim oraz relacji z podroézy.
Byl cztonkiem wielu towarzystw naukowych oraz
prowadzit korespondencje z licznymi uczonymi ze
swej specjalnosci. W latach 1787-95 zbadal znaczne
czesci Karpat, glownie pétnocnych od Bielska i Ba-
biej Gory az po Karpaty Rumunskie. Wynikiem
tych badan bylo obszerne, czterotomowe dzieto
Neueste physikalisch-politische Reisen in den Jahren
1787-1795 durch die Dacischen und Sarmatischen
oder Nordlichen Karpathen (Niirnberg 1790-96).
O Tatrach pisze w tomie 4. Jest to dzielo klasyczne
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w naukowym pismiennictwie tatrzanskim. Zawiera
duzo danych o dawnym gornictwie, mape i pano-
ramy. Ponadto zawarte s3 w tym dziele szczegotowe
wskazowki dla gorskich podréznikow (ze wspi-
naczka wlacznie). Byt pierwszym badaczem, ktory
zwiedzil zaréwno potudniows, jak i pdinocng
strong tego masywu, interesujac si¢ jego geologia,
fauna i florg, a przede wszystkim mineratami, ich
wydobyciem i hutnictwem.

Po raz pierwszy w Tatry Hacquet przybyt
w lecie 1792 roku od ich strony pdinocnej tj. od
Nowego Targu i Witowa. Skierowat si¢ do hut
(kuzni) w okolicach Zrédet Bialego Dunajca, kto-
rych kierownikiem byl Otto - towarzyszacy mu
(obok przewodnikéw) w czesci podrozy w glab
Tatr. Huty z powodu braku rudy, zastal Hacquet
nieczynne. W koncu lipca 1793 roku prébowat
z dwoma gdralami wej$¢ na Krywan od péinocno-
zachodniej strony, ale zawrdcit przed osiagnieciem
wierzchotka. Za drugim razem, idac od potudnia,
28 czerwca 1794 roku dotarl na szczyt.

Dwie panoramy Tatr

Mniejsza z panoram - rysowana od potudnia
- przedstawia po raz pierwszy fragment Tatr wi-
dziany z okolic miejscowosci Vazec (wszystkie do-
tychczasowe przedstawiaty Tatry od wschodu, od
Kiezmarku), druga za$ jest pierwszym tego rodzaju
obrazem ukazujgcym cale pasmo Tatr od poinocy.
Obie niewielkich rozmiaréw panoramy skiadaja sie
z kilku, lub z kilkunastu (péinocna) wydiuzonych
ku goérze wzniesien bez oddania specyfiki stokow
i charakterystycznych sylwetek szczytéw. Pano-
rama Tatr od pdinocy przedstawia cate pasmo od
Osobitej po Tatry Bielskie w postaci kilkunastu
(okoto 16) szczytéw, réwniez niezbyt zgodnych
z rzeczywistoscia pod wzgledem zarysu grup
szczytowych, sterczacych znad okraglawych, po-
krytych lasami, polami uprawnymi lub bezle$nymi
wzniesienn Podhala. Rysowana jest ze wzgorz nad
Nowym Targiem, ktéry na panoramie znajduje si¢
w lewej dolnej czgsci. Sposdb opisu szczytow jest
inny niz na panoramie poludniowej. Szczyty sg
niekiedy trudne do zidentyfikowania, gdyz nazwy
réznia si¢ od dzisiejszych a poza tym sg czesto myl-
nie zlokalizowane. Technika wykonania panoramy
jest taka sama jak, starszej od niej o okoto 80 lat,
panoramy Schweitzera z potudniowych stokéw
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Tatr, a daleko jej do mistrzostwa panoramy Berze-
viczy’ego. Cenne sg tylko literowe oznaczenia na
niej danych geologicznych (g - granit, K — wapien)
na grupach szczytow, a takze oznaczenia wystepo-
wania pozytecznych mineralow.

Kolejng panorama Tatr jest narysowana przez
Zygmunta Vogla w 1804 roku panorama dola-
czona do dziela Stanistawa Staszica pt. O ziemio-
rodztwie Karpatow, i innych gér i rownin Polski,
wydanego w Warszawie w 1815 roku, z atlasem za-
wierajacym m.in.: mape geologiczng catych Kar-
pat i Polski, przekrdj geologiczny od Baltyku po
Tatry, panorame Tatr widzianych od pétnocy, wi-
zerunek gorala i rysunek orta z kozica.

Zygmunt Vogel (15 czerwca 1764, Wolczyn -
20 kwietnia 1826, Warszawa). Rysownik i malarz,
cztonek Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk. Od 1817 roku profesor oddziatu sztuk pigk-
nych Uniwersytetu Warszawskiego. Wykonat wiele
widokéw zabytkéw oraz krajobrazéw polskich,
m.in. z okolic Krakowa. Czy byl sam w Tatrach,
czy tylko przerysowal szkic Staszica - nie wia-
domo. Sztych rytowal Baltard, ktory w Tatrach byt
ze Staszicem.

Sztych jest dos¢ duzych rozmiaréw (83 x 18
cm) i osigga wielko$¢ ponad polowy panoramy Be-
rzevicyego. Przedstawia Tatry widziane ze zboczy
Gorcéw, przy czym tworzg one rame ponad poto-
zonym nad Dunajcem Nowym Targiem, z wiezami
dwdch koscioléw. Oprocz tego na Podhalu zazna-
czono kilka miejscowoéci: Szaflary (,,Saflary”), Bu-
kowing, Bialke, Zakopane (,,Zakopance kuznice”),
»Jaworzyna kuznice”. Niektore miejscowosci jak
Czorsztyn czy Czarna Gora zakryte sg przez inne
elementy rysunku. U dotu panoramy znajduje sie
opis 53 elementdéw, z ktorych wiele da si¢ tatwo
zlokalizowa¢, szereg dalszych przez poréwnanie
z sasiednimi, a kilka jest calkowicie niejasnych jak
np. ,czarne morze” (nr 29) w Tatrach Zachodnich.

Nastepna w kolejnosci powstania jest litografia
Bogusza Steczynskiego zamieszczona w autorskiej
ksigzce Okolice Galicyi. Przedstawia ona panorame
Tatr jako dopelnienie pejzazu Podhala z dwoma
dorodnymi jodlami i dwoma rozmawiajacymi
osobami. Tatry przedstawione sa szkicowo ale
w miare wiernie, bez dbalo$ci o szczegdly.

Bogusz Zygmunt Steczynski, takze Maciej
Bogusz Steczynski (20 stycznia 1814, Hermano-
wice k. Dobromila - 8 sierpnia 1890, Krakéw) —

pisarz, poeta, malarz, rysownik, litograf, lesniczy,
bibliotekarz, krajoznawca. W latach 1833-56 wed-
rowal duzo po Galicji i Slgsku oraz po niektérych
sasiednich i dalszych krajach (dotart nawet pieszo
do Wtoch). W Tatrach bywat w latach 1845-1851.
Z jego publikowanych i rekopiémiennych prac
trudno ustali¢ szlaki jego wedrowek lub chocby
spis odwiedzonych obiektéw, ale byt w licznych
dolinach Tatr, przechodzil przez niejedng przetecz
aw 1851 roku wspial si¢ na Lomnice. Zwiedzal tez
jaskinie. Okoto polowy XIX wieku byl jednym
z najbardziej aktywnych krajoznawcow polskich
i turystow tatrzanskich.

Pierwszym dzietem, w ktérym spotykamy
opisy réznych miejsc w Tatrach i ich widoki, jest
ksigzka Okolice Galicyi, wydana najpierw we Lwo-
wie w latach 1847-48 w 10 odrebnych zeszytach
a pdzniej w calosci jako album. Wirdd 80 litogra-
fii sq tatrzanskie i pieninskie widoki: Wybuch
Czarnego Dunajca w dolinie Koscielisko, Wodospad
Biatki w Tatrach, Rozwaliny zamku w Czorsztynie
nad Dunajcem, Tatry od wsi Bukowiny, Morskie
oko w Tatrach. Poswigcony gtéwnie Pieninom, Ta-
trom i Podtatrzu jest rowniez obszerny poemat
Tatry w dwudziestu czterech obrazach (Krakow
1860) z 80 rysunkami autora.

W zwigzku z duzym zainteresowaniem Ta-
trami w drugiej potowie XIX wieku stalo sie tra-
dycja w literaturze przewodnickiej umieszczanie
w nich panoram. Zapoczatkowat to Eugeniusz Ja-
nota dofaczajac do Przewodnika w wycieczkach na
Babig Gére, do Tatr i Pienin (1860) widok na Tatry
z Gubaldwki. Litografia o wymiarach 70 x 17 cm
dos¢ wiernie oddaje widok calych Tatr od Hawra-
nia po Osobita.

Eugeniusz Janota (31 pazdziernika 1823, Kety
- 17 pazdziernika, 1878 Lwdw). Ksiadz katolicki,
germanista, przyrodnik, krajoznawca, taternik, za-
stuzony badacz Tatr i Podtatrza, jeden z pionierdéw
ochrony przyrody w Polsce, takze w Tatrach, pro-
fesor Uniwersytetu Lwowskiego. Z braku $rodkéw
na in. studia zostat ksiedzem (1847) i w latach
1847-48 byt wikarym, m.in. w Zywcu w 1848 roku.
W 1849 zostal dopuszczony do przewodu doktor-
skiego na Uniwersytecie Jagiellonskim, gdzie
w 1860 uzyskal doktorat na podstawie pracy Prze-
wodnik w wycieczkach na Babig Gére, do Tatr i Pie-
nin  (Krakéow 1860). Byl to pierwszy polski
przewodnik tatrzanski. W latach 1850-71 uczyt
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w szkotach $rednich (jezyk niemiecki i polski, his-
toria i geografia), w latach 1850-52 w Cieszynie,
w latach 1852-71 w Gimnazjum §w. Anny w Kra-
kowie. Tatry zwiedzil po raz pierwszy w 1846 roku,
odbywajac cala droge z Krakowa pieszo. Od 1852
roku bywal w Tatrach prawie corocznie i stal sie
jednym z najlepszych ich znawcéw. Opublikowat
kilka ksigzek i wiele artykuléw o tematyce ta-
trzanskiej i ochronie przyrody.

Panoramy Walerego Eljasza-Radzikowskiego
z llustrowanego Przewodnika do Tatr, Pienin
i Szczawnic sg przykladem rzetelnego warsztatu
rysownika i znawcy Tatr. Radzikowski narysowat
ich kilka z réznych miejsc.

Walery (Jan Kanty) Eljasz-Radzikowski - ma-
larz, grafik, fotograf i autor Ilustrowanego prze-
wodnika do Tatr, Pienin i Szczawnic (6 wydan,
pierwsze w 1870), syn Wojciecha i Tekli z Krzyza-
nowskich. Urodzit sie 12 wrzeénia 1840(41) roku
w Krakowie a zmart 22 marca 1905 roku takze
w Krakowie. Studiowal w krakowskiej Szkole Sztuk
Plastycznych (1856-62) (u Wladystawa Luszczkie-
wicza) i w Monachium (1862-65). Po powrocie do
Krakowa (1866) byl nauczycielem rysunkéw
w roznych szkolach, m.in. w Gimnazjum $w. Anny
1872-91. W  swej tworczoSci  malarskiej
i graficznej zajmowat sie gléwnie tematyka histo-
ryczng oraz przeszloécig i zabytkami Krakowa, ale
takze malarstwem sakralnym (obrazy w licznych
kosciotach, w 1871 freski w nowym kosciele
w Chochotowie, w 1898 obraz olejny sw. Andrzeja
do ko$ciota w Zakopanem). Ilustrowal ksigzki
i czasopisma, projektowat kostiumy teatralne i de-
koracje. Pierwsza wyprawe w gory (na Babia Gore)
odbyl w 1860 roku, a pierwsza podréz w Tatry
w 1861 roku. Juz od 1861 roku rysowat i malowat
widoki tatrzanskie i typy goralskie, a takze prowa-
dzil zapiski z odbywanych wypraw. Pierwsze jego
publikacje tatrzanskie to drzeworytnicze podo-
bizny trzech stynnych przewodnikéw: Jedrzej Wala
starszy, Maciej Sieczka i Szymon Tatar (,,Klosy”
1866) ktore ilustrowaly artykul Eugeniusza Janoty
pt. Przewodnicy zakopianscy. Od 1870 roku ogta-
szal juz wilasne artykuly i ksiazki o tematyce tat-
rzanskiej, ozdabiajac je wlasnymi rysunkami,
drzeworytami, litografiami lub miedziorytami,
a pozniej takze wlasnymi fotografiami. Fotografo-
wanie Tatr zaczat od 1890 roku. Wykonat okoto
1150 zdje¢ tatrzanskich. Byl fotografowany przez
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Stanistawa Bizanskiego, Walerego Rzewuskiego i
Awita Szuberta. Byl wspotzatozycielem Towarzy-
stwa Tatrzanskiego (w 1873 roku), a w jego zarza-
dzie zasiadal przez 18 lat. Swoje zdjecia czesto
wykorzystywat do ilustracji kolejnych wydan prze-
wodnikéw i w pracy malarskiej, jak na przykiad ze-
spol studiow fotograficznych do obrazu ,, Turystki
w Tatrach” Okoto 200 klisz o tematyce etnogra-
ficznej znajduje sie w Muzeum Etnograficznym
w Krakowie, kilkaset zdje¢ z kolekeji Witolda Hen-
ryka Paryskiego w zbiorach Tatrzanskiego Parku
Narodowego w Zakopanem, a niewielka kolekcja
znajduje sie¢ w archiwum fotograficznym Muzeum
Tatrzanskiego w Zakopanem.

Widok Tatr z pagérka obok dworu w Poroninie
rysowany z natury przez Gustawa Lettnera, ryto-
wany przez Jozefa Swobode okolo 1880 roku jest
do$¢ duzych wymiaréw (132 x 37 cm) i naryso-
wany jest w sposéb doé¢ doktadny. U dotu ry-
sunku znajduje si¢ obrys grani z opisem
poszczegdlnych szczytdw.

Gustaw Lettner (1819, Wieden — 8 stycznia
1890, Lwow), lesnik, radca lesny, spolszczony Au-
striak. Do 1848 stuzyl w wojsku austriackim
w stopniu kapitana we Lwowie, gdzie czesto prze-
bywat w $rodowisku polskim. W 1848 wystapit
z wojska, zamieszkal w Wiedniu i ozenil sie
z Polka. W 1853 roku wrdcit do Galicji i zostat dy-
rektorem laséw w dobrach hrabiego Wlodzimierza
Dzieduszyckiego. W 1857 roku we Lwowie zdat eg-
zamin na ,samoistnego gospodarza lasowego”
i pracowal w le$nictwie na réznych stanowiskach.
W latach 1872-90 byt krajowym inspektorem lasow
w Galicji i staral si¢ o poprawe gospodarki lesnej,
m.in. w Tatrach Polskich. Osiadlszy w Galicji nau-
czyl sie jezyka polskiego, a swym dzieciom zapew-
nil polskie wychowanie. Miewal czeste odczyty
i duzo publikowal w prasie na temat galicyjskiej
gospodarki lesnej. Mial duzy sentyment do Tatr
i od 1879 roku alarmowal o rabunkowej gospo-
darce lesnej w tych goérach, zwlaszcza w dobrach
zakopianskich i czarnodunajeckich.

Na wystawach w Wiedniu (1873) i Lwowie
(1878) prezentowal swa szczegétowa kolorowa
mape przemystu lesnego w Galicji, za co odzna-
czono go medalem. Okoto roku 1880 (bez podania
roku wydania) zaklad litograficzny Kornela Pillera
we Lwowie wydat wielka kolorows litografie zaty-
tutowang Widok Tatr z pagérka obok dworu w Po-
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roninie, ,zdjety z natury przez G. Lettnera”, ryto-
wal Jozef Swoboda. Jest to panorama od Tatr Biel-
skich az po Osobitg, o wymiarach 36 x 131 cm (na
arkuszu 47 x 138,5 cm).

Najwigksza panorama tatrzariska

Najwieksza panoramg tatrzanska zaréwno pod
wzgledem wymiardw, jak i jej wartosci artystycz-
nej oraz ilosci 0sdb, ktére byly zaangazowane w jej
powstanie, byta Panorama Tatr z Miedzianego.
Bylo to zarazem najwigksze dzieto malarskie, jakie
kiedykolwiek powstato w Polsce. Jego wymiary to
115 m x 16 m, a powierzchnia 1840 m?. Pomyst na-
malowania dziela zrodzil si¢ w 1894 roku u Hen-
ryka Lgockiego podczas wycieczki do Doliny
Koscieliskiej, ktora odbyt w towarzystwie malarzy
Wilodzimierza Tetmajera i Wincentego Wodzi-
nowskiego. Twoércami i kierownikami calego
przedsiewziecia zostali malarze Antoni Piotr-
kowski, Stanistaw Janowski i Ludwig Boller, ale
ze wzgledu na ogrom dzieta uczestniczyto w nim
jeszcze wielu innych malarzy. Dzieto to inspiro-
wane wcze$niej namalowang Panorama Racta-
wicka przedstawialo widok z Miedzianego na
cztery strony $wiata z wszystkimi planami z doda-
niem na blizszych planach turystéw i postaci $ci-
$le zwigzanych z Zakopanem oraz zdobywaniem
Tatr, jak ks. Jozef Stolarczyk, dr Tytus Chalubin-
ski, Walery Eljasz-Radzikowski i inni. Ukon-
czona w 1896 roku panorama zostala wystawiona
w Monachium, a potem w Warszawie, gdzie w spe-
cjalnie wzniesionym gmachu na Dynasach objas-
nien zwiedzajgcym udzielali przewodnicy
z Zakopanego w strojach ludowych. Dalsze losy
tego wielkiego dziela potoczyly sie¢ bardzo nieko-
rzystnie, gdyz w 1899 roku zostalo ono wysta-
wione na licytacje i zniszczone przez pocigcie na
drobne kawalki.

“Moj widok na Tatry”

W krotkim referacie nie sposdéb wymienié
wszystkich, ktorzy narysowali lub namalowali pa-
noramy tatrzanskie. Przedstawione przyktadowe
panoramy byly pretekstem do zastanowienia sie

nad doktadnoscig odwzorowania wizerunku Tatr
przez rysownikow w stosunku do tego, co widzi
nasze oko. Autor niniejszego referatu postanowit
zestawi¢ te wizerunki z wlasnorecznie sporzadzo-
nymi panoramami z tych lub podobnych miejsc
pod Tatrami, z ktorych kiedys byly one rysowane.
Préby przeprowadzone zostaly na dwa sposoby:
1. wykonane zostaly zdjecia Tatr aparatem cyfro-
wym z obiektywem szerokokatnym
2. wykonane zostaly fragmenty panoramy tym
samym aparatem z zastosowaniem diugiej ogni-
skowej obiektywu i poszczegdlne odcinki po-
sktadano z zastosowaniem programu kompu-
terowego do obrébki map bitowych (Photos-
hop).

Po poréwnaniu zdje¢ wykonanych jednym
i drugim sposobem wida¢ réznice w odwzorowa-
niu $rodkowej partii zdjecia wykonanego obiekty-
wem szerokokatnym mimo iz obiektyw nie
posiada dystorsji i nie powoduje znieksztalcen ob-
razu. Odpowiada to wigkszo$ci rysowanych pano-
ram, ktére tez najczeSciej maja bardziej
wyeksponowany $rodek obrazu i przedstawione
szczyty sa relatywnie wyzsze niz ich sgsiedztwo.

Panoramy zlozone z fragmentdw byly fotogra-
fowane inaczej. Dla unikniecia znieksztalcen na
brzegach i latwiejszego dopasowania kawatkow,
juz podczas fotografowania zastosowano zakltadke
na 1/3 szerokoéci obrazu. Tak posktadana pano-
rama w mniejszym stopniu ma uwypuklony $ro-
dek obrazu i szczyty nie sa nieproporcjonalnie
wieksze. Szczegdlnie jest to widoczne przy foto-
grafowaniu od potudnia, poniewaz patrzymy z ze-
wnetrznej strony tuku Tatr. Od strony pétnocnej
patrzymy od wewnatrz tuku i dlatego znieksztal-
cenia s3 mniejsze. Poza tym od strony poludnio-
wej mozemy fotografowaé z mniejszej odlegtosci
niz od pétnocnej, co dodatkowo powoduje wigk-
sze znieksztalcenia obrazu.

Dos$wiadczenie to prowadzi do wniosku, ze
kazdy sposdb odwzorowania ma pewne wady,
aitak Tatry ogladane wlasnymi oczyma zdaja nam
sie inne niz odwzorowane w jakikolwiek sposob.
Zawsze przyciagaly i dalej urzekaja swoja uroda,
niezaleznie od pory dnia i roku.
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Panorama Tatr od Kiezmarku (1)

- R

Paomma Tatr od Kiezmarku (2)

Panorama Tatr od Wielkiego Stawkowa

Tatry od Popradu (2)
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MILAN KOREN

JASKINIE I SPELEOLODZY REGIONU
TATRZANSKIEGO W KONTEKSCIE HISTORII
SPELEOLOGII NA SLOWAC]I

Podstawowe informacje o jaskiniach
regionu tatrzanskiego

Droppa (1960) prezentuje, iz na Stowacji zna-
nych i zarejestrowanych w 1960 r. byto ponad 300
jaskin, a w 1973 r. — 476 (Droppa, 1973). Dzigki
niezwykle wielkiemu zainteresowaniu jaskiniami
i nowymi odkryciami, ich liczba wzrosta w ostat-
nich latach niemal 20-krotnie. Wedlug danych
z ostatniej listy jaskin z dnia 30.06.2007 (Bella,
Hlavacova, Holubek, 2007) tylko w regionie tat-
rzanskim na Stowacji znajduje si¢ dzisiaj 378 ja-
skin, a w przylegtej czeéci Podtatrzanskiej Kotliny
kolejnych 20. Jest to wigcej, niz odkrytych zostato
50 lat temu w calej Stowacji. Owa, na pierwszy rzut

oka zaskakujaco duza liczba jaskin w regionie tat-
rzanskim wynika z tutejszych geologiczno-geo-
morfologicznych struktur dogodnych dla ich
powstania, przede wszystkim w Tatrach Bielskich
(stow. Belianske Tatry), Szerokiej Jaworzynskiej
(stow. Javorinska Sirok4), Czerwonych Wierchach
(stow. Cervené vrchy), w regionie Siwych Wier-
chéw (stow. Sivé vrchy) i Osobitej (tab.1).

W ocenie kwantytatywnej nalezy traktowa¢
pojecie ,,jaskinia®, rozumiane dzisiaj jako dostepna
dla cztowieka, naturalnie wytworzona podziemna
przestrzen wydrazona w skorupie ziemskiej, dtu-
goscia lub glebokoscia przewyzszajaca 2 metry,
majaca otwor na powierzchni mniejszy w poréw-
naniu do jej dlugosci albo gltebokosci. Zazwyczaj

Tab. 1. Liczba jaskin w jednostkach geomorfologicznych w podziale na powiaty regionu tatrzanskiego

(wedlug Bella, Hlavacowej i Holtubka, 2007)

Jesdnosika geomorfologicena | Poswam Rarem
Twardoszyn | Liptowski | Poprad
Mikulase
Tatry | Zachodnie | Osobita 21 -
Siwy Wierch 7 23 -
Hioluicre o . -
Tary Liptowskie |- |- |1
Crerwoneg . . al
l Wierchy |
i Wachodmie | Wysokie | - . 107 234
_ I Biclskie | - - 127
Podiatreanska | Liptowska | Smretianskn - I -
H.I:Illiﬂil. H,I:Ilﬂil'lil. ['l:lllm'k:l!lih:l.
Hybianska 2 I 5 20
| pahorkatina
| Tatrzanskic Pogdree - 4 1
Razem £ 4 206 3TH
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Tab. 2. Liczba i podzial jaskin regionu tatrzanskiego wg dlugosci (stan na dzien 30.06.2007)

ST (L) —
210 11-50 51-500 | 501- | powy#e)
Jednostka geomorfologicena S(HM0 001
(bardeo | (kedtkic) | (srednio | (dhugic) | (bardzo
S S krtkic) diugic) dhugic)
Tatry Chaobitn 7 5 3 - -
Siwy Wierch 7 9 4 - =
Rohacee 2 3 3 I -
Tatry Liptowskie | 2 A = i e
Crerwone Wierchy | 15 11 4 2 -
Tatry Wysokic 40 40 9 + 2
Tatry Bielskwe R 31 g 3 =
Podiatrzafiska | Liptowska Kotlina_| 7 I I -
Kaotlina Tatrzanskie Fugumr 3 2 - - -
Razem 163 103 14 Ik Z
w procentach (%) (523 [330 [105% |32 |06

Tab.3. Lista najdtuzszych jaskin regionu tatrzanskiego i ich miejsce wsréd 55 najdluzszych jaskin Sto-
wac]l (stan na dzien 30.06.2007)

Lp. Nazwa jaskini Jednostka I.'!hlgm:: Micjsce
geomarfologicama {kmk w ramach
Showac)i
Ll | Cien Ksigkyca Szeroka Jaworrytcka | 1400 | 4.
il Jaworemynka Srcroka Jaworzynska 8,54 h,
k! Jaskinia Bielska Tatry Biglskie 3,64 13,
L4 Sie¢ Cramogorskich Jaskin Sreroka Jaworsytiskn | 2,36 22,
| =2 Sucha Dziura - Mokra Dziura | Szeroka Jaworzviska ] 76 2B,
L6. Jaskinia Stefkowska Rohacre (145 |37,
T Jaskinia Wiernyeh Seeroka Jaworsynska | 08T 5l
LE Nowa Krecsanicka Crerwone Wierchy 10,82 33,

wigc jaskinie nie muszg by¢ rozlegltymi ani atrak-
cyjnymi przestrzeniami podziemnymi. Ewidencja
obejmuje wszystkie naturalne komory podziemne,
bez wzgledu na ich wielko$¢ oraz ksztaltujace je
procesy naturalne, tzn. fenomeny krasowe i pseu-
dokrasowe wlacznie z rozpadlinami i przepa-
$ciami.

Po wstepnej ocenie dlugosci i glebokosci jaskin
na Stowacji (Hlavac¢ova 2009) mozna wyciggna¢
wniosek, ze zdecydowanie przewazaja krotkie, ew.
plytkie jaskinie. Podobna sytuacje mozna odna-
lez¢ w regionie tatrzanskim (tab.2).

W poréwnaniu z innymi obszarami Stowacji
region tatrzanski ma duza liczbe dlugich i gtebo-
kich jaskin i przepasci (tab.3 i tab.4).

Wiele jaskin uwazanych jest za prawdziwe
skarby przyrody. Ozdabiajg je stalaktyty, stalag-
mity, stupy, réznie uformowane draperie nacie-
kowe, jeziorka, kaskady, perly jaskiniowe, rzezby
lodowe itp. Jaskinie te s cennymi archeologicz-
nymi lub paleontologicznymi odkryciami. Z tego
dzisiaj wynika ich status prawny. Zgodnie z ustawg
nr 543/2002 o ochronie przyrody i regionéw
wszystkie jaskinie umieszczono w kategorii zabyt-
kéw przyrodniczych, tzn. wytwordw przyrodni-
czych o znaczeniu naukowym, kulturowym,
ekologicznym albo estetycznym. Jaskinie przed-
stawiajace cze¢$¢ najwybitniejszego przyrodniczego
dziedzictwa panstwa ustanowiono narodowymi
zabytkami przyrodniczymi. Wérod 44 jaskin ob-
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Tab. 4. Lista najglebszych jaskin tatrzanskich i ich miejsce wsrod najglebszych jaskin Stowacji (stan na
dzien 30.06.2007)

Lp. | Narwa jaskini Jednostka Glebokosd | Miejsce
geomarfologicena (il w ramach
Slowacji
1| Cied Ksigtyea_ Szeroka Jaworzyfska | #41 |2
| 2. | Jeworzynka ; seeroka Jaworzyhiska 360 | 3.
| 3. | Jaskinia Czamogdrska Szeroka Jaworzyniska | 232 8.
| 4. Streystarska Jaskinia Tatry Biclskie 201 I1.
|3, | Nowa Krezesanicka Crerwone Wierchy | 194 |12 i
[ Zadni Uplaz Sxcroka Jaworsynska 165 I 5.
1 7. Juskinia Bielska Tatry Biclskie 16 19,
B Jaskinia v Move) Basegie sreroka Jaworzyiska 121 28,
| 9. Studnia Berdenna Crobita | 20 | 3.
| 10. | Pricpasin jaskyfia v Skah Szeroka Jaworzynska | 109 141
I1. Jaskinia pod Uplazem Szeroka Jaworzyniska 97 45,
12, Studnia w Siwyvm Wierchu | Siwy Wierch 93 50,

jetych kategoria ochrony przyrody na Stowacji w
regionie tatrzanskim znajduja sie trzy — Bielska Ja-
skinia (stow. Belianska jaskyna), Jaskinia Stef-
kowska (stow. Brestovkd jaskyna) i Jaskinia
Jaworzynka (stow. jaskyna Javorinka). Wsrod
dwunastu udostepnionych do zwiedzania jaskin
na Stowacji w regionie tatrzanskim dostepna jest
tylko jedna - Jaskinia Bielska.

Najstarsze wzmianki o jaskiniach (epoka
poznej scholastyki albo ,,epoka smocza”)

W okresie historycznym ludzi nie interesowaty
jaskinie traktowane jako wytwor przyrodniczy. Ja-
skinie stuzyty tylko jako krétkookresowe schro-
nienie dla pustelnikéw albo  zbojnikow,
a w przypadku niebezpieczenstwa wojennego jako
kryjéowka dla mieszkanicéw pobliskich miejscowo-
$ci. Pierwsza pisemna wzmianka dotyczaca jaskin
na Stowacji pochodzi z 1220 r., ew. 1224 i dotyczy
jaskini Skatka (stow. Skalka) w okolicach Tren-
czyna (Lalkovi¢, 2004). Druga najstarsza
wzmianka jest informacja z 1253 r. o jaskini Sar-
kanova diera w gminie Poracz (stow. Pora¢). Do-
kument ten nosi nazwe ,,Petra Dupe® i dotyczy
ograniczenia terytorium Witkowiec (Stevik 2003).
Trzecia w kolejnoéci, bardzo znana wzmianka po-
chodzi z dokumentu kapituly ostrzyhomskiej
(Ostrihomska kapitula) z 1299 r., dotyczacego lus-
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tracji majatku magistra Andrzeja i odnosi si¢ do
jaskin pofozonych na poludnie od Paludzki.
W 1933 r. zwrdcil na nig uwage A. Huasc¢ava, jed-
nak wowczas nie wzbudzita ona zainteresowania
wsrod speleologéw. Za przyczyna pracy V. Benic-
kiego z 1952 r. wzmianka w tym dokumencie az
do 2004 roku uznawana byta za najstarsza infor-
macje o jaskiniach na Stowacji.

Na og6t sadzono (zob. np. Prikryl 1985), iz po-
dziemne przestrzenie budzily w ludziach zyjacych
w $redniowieczu strach. Wplyneto to na ludzka
fantazje, w wyniku czego powstaly bajki o strasz-
liwych i krwiozerczych potworach, ktére w nich
zamieszkuja. Ludzi napawali strachem takze
owczes$ni powazni badacze. Na przykiad francuski
mnich Fulcher Chartreuski (t1127) napisat
o smokach, iz cechujg je dlugie okropne pyski,
ostre zeby i plomienne jezyki, uszy podobne do
stozka, kark dlugi, a cialo jaszczurowate; sg to naj-
wieksze zwierzeta na $wiecie. Polihistor rzymski
Athanas Kircher (*1602 1+1680) opisal w ksigzce
o $wiecie podziemnym skrzydlatego smoka z czte-
rema nogami zabitego przez zakonnego rycerza
Deodatusa de Gozon w 1345 r. na wyspie Rodos.
Innego smoka zabit w 1660 r. niedaleko Rzymu
niejaki Lanio, gdy wyszed! na polowanie na ptaki.
Sw. Hildegarda napisata, iz smoki bardzo niena-
widzg cztowieka i posiadajg diabelski charakter.
Wedtug kanonika Konrada z Megenbergu (¥*1309
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11374) smoki z powodu nadmiernej temperatury
swojego ciata przebywaja najczesciej w skalach ja-
skiniowych, zwlaszcza pomiedzy dwoma urwis-
kami skalnymi. To miejsce wyszukuja gléwnie
wtedy, gdy dlugo zyja w jednej krainie oraz w lecie,
kiedy robi si¢ za goraco. Swoim glosem i krzykiem
straszg ludzi, ktérzy $miertelnie boja sie ich spoj-
rzenia. Jeden z wybitnych uczonych XVI wieku,
tworca opisowej zoologii, szwajcarski humanista
Conrad Gesner (*1516 11565) zebral i sklasyfi-
kowal w swojej ksiazce pt. Historia zwierzgt
wszystko to, co dotychczas wiedziano o zwierze-
tach. W ksigzce o wezach opublikowat obszerny
rozdziat poswiecony smokom. Podzielil je na kilka
rodzajow i opublikowal ich rysunki.

W drugiej polowie XVII wieku zaczynaja si¢
na Stowacji pojawia¢ wzmianki o smokach. Kro-
nikarz z Lewoczy Gaspar Hain (*1632 11687) na-
pisal w 1662 r. o wielkim smoku, zamieszkujacym
podczas trzesienia ziemi towarzyszacego ulewnym
deszczom w okolicach Szczyrby. Podobno przeby-
wal w opuszczonym kosciele w Szczyrbie i po kilku
dniach mozna byto go zobaczy¢. Wedlug innej le-
gendy dziewigcioglowy smok mieszkal na Jaworo-
wym Wierchu (stow. Javorovy vrch) na Orawie
i udato si¢ go zabi¢ jakiemus zbojnikowi, ktdry
zostawil mu wypatroszone ciele, napelnione nie-
gaszonym wapnem. Po pozarciu cielecia i popiciu
go woda smok pekt. Przy Tysowcu, w miejscu zwa-
nym Borowa powinna nawet znajdowac si¢ w Bia-
tej Skale jaskinia, w ktérej mieszkal smok.
Podobno zostala ona wylizana przez smoka
w skale.

Istnienie smokdéw mialy potwierdzaé odkrycia
,»kosci, zebow i pazuréw smoczych® w jaskiniach.
Prawdopodobnie z tego okresu, trwajacego na Sto-
wagcji do poczatku XVIII w. pochodzg takze nazwy
niektérych jaskin stowackich, wywodzace sie od
stowa ,,smok* (stow. ,,drak“ albo ,,8arkan”). Cho-
ciaz nie sa one znane w samych Tatrach, to w ich
poblizu np. na péinocnym stoku Wierzchotka Wy-
sokiego nad Poraczem (slow. Vysoky vi$ok nad
Poracom), w zespole gérskim Galmus w Stowac-
kim Raju (stow. Slovensky raj) jest od dawna znana
szczelinowo-rzeczna jaskinia o nazwie Sarkanova
diera (Jaskinia Poraczska, wczesniej ,,Petra
Dupe®). Natomiast na pétnocnym skraju Koziego
Grzbietu (stow. Kozi chrbat), pomiedzy Wazcem
i Szczyrba (stow. Vazec a Strba) na zboczu Wierz-

chotku Sykorowego (Sykorov vi$ok) istnieje gle-
boka na 17 metréw przepas¢ o $rednicy 2 metry
pod nazwa Smocza (lub Czortowa) Jama. Sa tez
inne przyklady.

Jaskinie Smocze w Dolinie Demianowskiej
(stow. Demidnovska dolina) sg uwazane za naj-
wspanialsze i sg najczeéciej opisywane w literatu-
rze. Pierwszy o nich, a takze o jaskini Aksamitka
przy Haligowcach (stow. Haligovce) pisat Johann
Paterson Hayn (*1615 11675), pochodzacy z Prus
Wschodnich preszowski lekarz, ktory woéwczas
pracowal w Lewoczy i Kiezmarku. Razem
z dwoma kolegami - lekarzami Izraelem Hiebne-
rem i Johannem Philipem Schénleinem zajmo-
wal si¢ powaznie ,nauka o smokach® oraz
poszukiwal ,,smoczych kosci“ Zgromadzone przez
siebie dane opublikowal w czasopi$mie przyrod-
nikéw Akademii Leopoldina pt. Miscellanea phy-
sico-medica. W 1672 r. pisal o jaskini znajdujacej
sie na potudnie od Liptowskiego Mikulasza. W ja-
skini o dlugosci jednej mili mialy znajdowac¢ sie
cale szkielety smokoéw, utozone jeden na drugim.
Opracowany przez nieznanego ziemianina opis tej
jaskini, ktérego czes¢ stanowia szkice jej wnetrza
wskazuje, iz chodzifo o Jaskini¢ Benikowg (Lalko-
vi¢ 2003). J. P. Hayn z powodu przedwczesnej
$mierci nie ukonczyl monograficznej pracy o swo-
ich odkryciach zatytulowanej Singularibus et Cu-
riosis Hungariae. Jego poglady popieral niemiecki
badacz Heinrich Vollgnad, ktéry opublikowal ry-
sunki i opisy czaszki, pazuréw i zebéw smoka,
wzorowanych na wizerunkach innych poteznych
zwierzat z Karpat, odwolujac si¢ do twierdzenia
pana Patersoniusa Haina, ,...stynnego lekarza
i wybitnego fizyka z Preszowa, czlowieka o szero-
kich i interesujacych do$wiadczeniach® (Simkova
2002).

Poczgtki powaznego zainteresowania
jaskiniami (okres walki o nowq ideg nauk
przyrodniczych)

Lalkovi¢ (1993) wérod réznych kwestii zajmo-
wal si¢ réwniez brakiem informacji historycznych
o jaskiniach od konca XIII w. do 1549 r., kiedy to
pochodzacy z Paczkowa na Slagsku naukowiec-hu-
manista, bakatarz Uniwersytetu Jagielloniskiego
w Krakowie, a pdzniej doradca krélewski i kapi-
tan zamku szaryskiego Juraj Wernher (*okolo
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1497 +1567) opublikowal dzielo pt. De admirandis
Hungariae aquis hypomnemation. Uwazano je za
poczatek naukowego zainteresowania niezwykla
stowacka przyroda. Lalkovi¢ doszedl do wniosku,
iz przyczyna takiego stanu rzeczy nie jest brak ar-
chiwalnych zrédet, lecz niewystarczajace badania
tego okresu. W swojej pracy zwrocil uwage na ko-
deks rekopi$mienny mnicha z klasztoru domini-
kanéw, pochodzacego z Lucerny biskupa
i historyka humanistycznego Pietra Ranzana
(*1420 11492), ktory od 1488 r. dziatal na wegier-
skim dworze krdélewskim jako poset kréla neapo-
litanskiego  Ferdynanda Aragonskiego, ojca
matzonki krdla wegierskiego Mateja — Beatrix. Po
$mierci Mateja w 1490 r. Ranzano powrdcit do oj-
czyzny i zabral ze soba swoje niedokonczone
dzielo o historii Wegier, ktore zawieralo dwie
wzmianki o sfowackich jaskiniach (wydrukowano
je dopiero w 1558 r. w Wiedniu pod nazwg Epi-
tome rerum Hungaricum).

W dziele tym odnajdujemy interesujaca infor-
macje o zaglebieniu z trujacymi oparami, umiejs-
cowionym w okolicach gminy Rybare (dzisiejsze
kapiele Slia¢). Druga wzmianka dotyczy Spiszu
i Jaskini Lodowej na Dreveniku, o ktorej juz 9 lat
wczesniej informowat J. Wernher. Lalkovi¢ (1993)
uwaza, iz wiele danych dotyczacych jaskin byto
znanych 6wczesnym naukowcom, a informacje
Ranzana, potem Wernhera pochodza z tego sa-
mego zrédla. Az do 1787 r. korzystalo z nich
w swoich publikacjach jeszcze wielu badaczy.

Od drugiej potowy XVII wieku zaczyna wzras-
ta¢ liczba informacji o jaskiniach. W 1683 r. opub-
likowano dzielo zatytulowane Ungarischer oder
Dacianischer Simplicissimus..., bez podania na-
zwiska autora i miejsca wydania. Bylo ono pdzniej
jeszcze pigciokrotnie wznawiane w oryginale i thu-
maczeniach (Wisniewski 1999). Jego autor dlugo
pozostal nieznany. Zagadke udalo sie rozwigza¢
muzykologowi H. J. Moserovi, ktéry w 1933 r. do-
szedl do wniosku, iz napisal je wroctawski kom-
pozytor muzyczny niemieckiego pochodzenia
Daniel Speer (*1636 11707).

W swojej ksiazce ten utalentowany muzycznie
dziatacz o$wieceniowy, opisat wedréwke z Wroc-
tawia przez Cieszyn i Beskidy na Wegry w 1654 r.
Oprocz opisu  wspinaczki na Kiezmarski
Szczyt (stow. Kezmarsky §tit) dzielo to jest takze
zrodtem wiedzy o niektorych jaskiniach: znanej
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juz wezeéniej Jaskini Lodowej na Dreveniku oraz
Diablej Dziurze na Branisku (wedtug wspotczes-
nego stanu wiedzy jest to najstarsza pisemna
wzmianka o jaskiniach Szarysza (stow. Sarig) i jed-
nej z o$miu jaskin Stowacji wspomnianych przed
1700 r.). Wejscie do jaskini o wymiarach 10 x 4
metréw ze wzgledu na potozenie w poblizu waz-
nego polaczenia komunikacyjnego pomiedzy Spi-
szem i Szaryszem musiato by¢ od dawien dawna
znane. Poniewaz pisal o niej D. Speer, na pewno
byta ona pokazywana jako ciekawostka przyrod-
nicza takze podréznym zainteresowanym tego ro-
dzaju zjawiskami przyrodniczymi.

Najstarsze informacje o jaskiniach tatrzanskich
po polskiej stronie Tatr pochodza z konica XVII w.
od Michata Chroécinskiego (ex. Janicka-Krzywda
2010). W 1905 r. opublikowat je lekarz i malarz
z Zakopanego Stanistaw Eljasz-Radzikowski
(*1869 11935) pod tytutem Michata Chroscin-
skiego opisanie ciekawe gor Tatréw. W tym prze-
wodniku o poszukiwaniu zfota wspomina on takze
jaskini¢ Mokra Dziura w Dolinie Jaworowej (stow.
Mokr4 diera v Javorovej doline). Poszukiwacze
zlota byli bowiem jednymi z pierwszych, ktorzy
marzac o skarbach Tatr odwazyli si¢ wejs¢ do ja-
skin. Na poczatku XVIII w. dotarli oni do konco-
wych czesci Jaskini Bielskiej i zostawili na $cianach
pisane weglem autografy datowane na lata 1713-
1731. W 1826 r. byl w tej jaskini Vavrinec Gulden
z Bialej Spiskiej (stow. Spisska Beld) oraz jeden
z poszukiwaczy ztota z rodu Fabryovcow z Kiez-
marku.

Wazne pisemne informacje o jaskiniach re-
gionu tatrzanskiego pochodza od rektora kiez-
marskiego liceum Juraja Bohusa (*1687 11722),
badajacego w 1711 r. jaskinie Tatr Bielskich. Udato
mu si¢ znalez¢ koéci zwierzece pokryte warstwa
wapienia, jednak watpil, czy naleza do smoka. Po-
dobne kosci znalazl w jakiej$ do dzisiaj nieokre-
$lonej Smoczej Jamie czy tez jaskini w Zdziarze
(Zdiar). Swoje do$wiadczenia opisat w opubliko-
wanym w 1719 r. w czasopi$mie Karpathen Post
artykule pt. Historisch-geographische Beschreibung
des in Oberungarn beriihmtesten Zipser Landes.

Juraj Buchholtz ml. (*1688 $1737), 6wczesny
rektor szkoly ewangelickiej w Wielkiej Paludze
(stow. Velka Paludza) badal w latach 1714-1722 Ja-
skinie¢ Benikowa (stow. Benikova jaskyna), De-
mianowskg Lodowg Jaskinie (Deménovska ladova
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jaskyna — 6wczesna Jaskinia Mniejsza i Wigksza
Czarna (stow. Mensia a Vicsia Cierna jaskyiia)),
jaskinie Mate i Wielkie Okno (stow. Malé a Velké
okno), Drzwi (stlow. Dvere), a takze inne jaskinie.
Zapoznal si¢ takze z jaskiniami w Dolinie Janskie;j.
Informacje, spostrzezenia i zapiski o dwczesnych
warunkach pozostawil w napisanym po lacinie no-
tatniku, ktory zostal odnaleziony w archiwum
bytej malohontskiej diecezji kosciota ewangelic-
kiego. Z jego notatek wynika, iz jeszcze zanim do-
wiedziat sie o odkryciu w Dolinie Demianowskiej
kosci zwierzat, ktore wyginely porzucit poglad, iz
sg to kosci smoka.

Bardzo szczegdtowe informacje J. Buchholtza
ml. o Liptowie wykorzystal Matej Bel (*1684
11749). Zapewne z notatkami tymi zapoznal go
kolega z Banskiej Bystrzycy J. Bohus. Istotna role
przy powstaniu prac Mateja Bela odegrat Daniel
Fischer (*1695 t1746), pochodzacy z Kiezmarku,
wowczas urzedowy lekarz liptowskiej stolicy, za-
angazowany w badania krajoznawcze Spiszu i Tatr
Wysokich. Podobnie jak wczesniej J. P. Hayn pub-
likowat w czasopismie Miscellanea physico-medica.
W jaskini Aksamitka odnalazl ,,smocze koéci’,
z ktérych zrekonstruowat caly szkielet. Podarowat
go cesarzowi Leopoldowi I, ktéry dzigki temu pod-
nidst go do stanu szlacheckiego i przyznat tytul fa-
miliara krélewskiego.

Na poczatku lat dwudziestych XVIII w. D. Fi-
scher przestal M. Belowi opis liptowskiej stolicy,
stanowiagcy fundament tekstu pt. Descriptio comi-
tatus Liptoviensis, umieszczonego w drugim tomie
Notitia historico geographico Hungariae nova. Do-
starczyt takze M. Belowi opis jaskin Demianow-
skich zamieszczony pierwotnie w artykule
O jaskyniach Novovekého Uhorska w Podrome. Do
pracy dotaczyt szkic Jaskini Smoczej (Dracdia jas-
kyha), zwanej tez Czarna Dziura (stow. Cierna
diera), sporzadzony przez J. Buchholtza mt. w
1719 r. Mozna wigc przypuszczaé, ze M. Bel wciaz
rozmys$lal nad teoriami z poprzedniej epoki. Cho-
ciaz nie zgadzal si¢ z twierdzeniem, ze kosci od-
krywane w jaskiniach naleza do smokow, nie
obalil tego pogladu.

Interesujace sg informacje, ktére na podstawie
korespondencji pomiedzy M. Belem i J. Bohusem
przedstawil Tibenski (1987). W jednym z listéw
M. Bel bfagat Bohusa, zeby ten odstapit mu zaku-
pione od kogos ,,smocze koéci”. Byt gotow zaplaci¢

za nie kazda cen¢. W konicu je otrzymal. Bel chcial
réwniez poznaé doktadniejszy opis miejsca, w kto-
rym odkryto te kosci. Pézniej jednak ,,zidentyfi-
kowal“ te kosci jako szkielet dzikiego osta lub
wielbtada.

Poglady na temat smoczych kosci odnajdywa-
nych w jaskiniach poddat w watpliwos¢ polihistor,
lekarz i przyrodnik Franz Ernst Briickmann
(*1697 11753), ktory po obejrzeniu w 1724 r. smo-
czych jaskin znajdujacej si¢ w Dolinie Demianow-
skiej oglosil, iz sg to kosci niedzwiedzia. Wyniki
swoich badan opublikowat podczas drugiej wizyty
na Stowacji w 1739 r. w Wolfenbiiteli w swoich lis-
tach z podrézy epistola itineraria nr 77 pod nazwa
Antra draconum Liptoviensia. W regionie tatrzan-
skim goscit go D. Fischer. Wowczas naukowcy sta-
wali si¢ coraz bardziej przekonani o tym, iz wielkie
kosci z jaskin naleza do o wiele powszechniejszych
zwierzat niz mityczne smoki.

O jaskiniach tatrzanskich, ich zdobieniach
i odkryciach kosci zwierzecych pisat takze kazno-
dzieja ewangelicki ze Spiszu Jona$ Andrej Czir-
besz Senior (*1732 $1813). Nawet on nie uwazal
kosci za smocze, lecz za szczatki innych, wielkich
zwierzat, ktére wyginely. Kwestie ta definitywnie
rozwiazali niemiecki profesor anatomii i chirurgii
Johann Ch. Rosenmiiller (*1771 +1820) oraz
francuski zoolog i paleontolog baron Georges L.
Ch. Cuvier (*1769 11832) na poczatku XIX w.
G. Cuvier ostatecznie oglosil, iz opisane i przed-
stawione przez J. P. Hayna i innych uczonych
»smocze koéci“ nalezaly do rodzaju poteznych nie-
dzwiedzi jaskiniowych, ktdre zyty w epoce lodo-
wej.

Okolo 1800 r. Kristian Genersich (*1759
+1825), kiezmarski mineralog, historyk i teolog,
badat jaskini¢ Mokra dziura w Dolinie Jaworowe;.
Swoje spostrzezenia zawarl w ksigzce pt. Reise in
die Carpathen mit vorziiglicher Riicksicht auf Tatra-
Gebierge z 1807 r.

W latach 1792-1794 tatrzanska przyrode badat
lekarz z Francji, wszechstronnie wyksztatcony
naukowiec, profesor Uniwersytetu Lwowskiego
Balthasar Hacquet (*1739 11815). W lipcu przy-
byt w Tatry przyrodoznawca szkocki Robert Tow-
nson (*1762 +1827). Z inicjatywy prof. Karla
Rittera odwiedzil Tatry Wysokie w 1827 r. topo-
graf armii pruskiej Albrecht Sydow (*1779
+1861). W 1818 r. na zlecenie francuskiej Akade-
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mii Nauk przeprowadzit w Tatrach badania geolo-
giczne profesor Uniwersytetu Paryskiego Francois
Sulpice Beudant (*1787 +1852). Po raz pierwszy
ok. 1821 r., a potem jeszcze kilkakrotnie, przybyt
w Tatry profesor polski Ludwik Zejszner (*1807
+1871). Oprécz wspomnianych przybywalo tu
jeszcze wielu zagranicznych naukowcdw. Wszyscy
oni pozostawili w swoich dzietach nie tylko pi-
semne, ale takze graficzne informacje dotyczace
jaskin.

Poszukiwania i badania po 1870 r.
(epoka pierwszych wielkich odkryc)

Kolejny etap poszukiwan i badan jaskin ta-
trzanskich rozpoczeto w czerwcu 1870 r., kiedy in-
zynier gérniczy, krolewski doradca gérniczy
Eugen Ruffiny (*1846 11924) z Dobszynej (stow.
Dobsina) wraz z przyjaciéimi - porucznikiem po-
licji miejskiej Gustavem Langem, urzednikiem
miejskim Andrejem Megem i lekarzem Ferdi-
nandem Fehérem odwazyli si¢ wej$¢ do znanej
»Lodowej Dziury“ (stow. Ladova diera) pod Ducza
(stow. Duca) i odkryli Dobszyniska Lodowa Jaski-
nie (stow. Dobsinska ladova jaskyna) w Stowackim
Raju. Rok poézniej dzigki staraniom miasta Dob-
szyna zostala ona udostepniona zwiedzajacym
i stata si¢ jedng z najbardziej znanych jaskin Au-
stro-Wegier. W 1887 r., a wiec 9 lat po odkryciu
zaréwki, jaskinia ta jako pierwsza w catych Weg-
rzech zostata o$wietlona pradem elektrycznym.

W lipcu 1881 r. Johan Britz i Julius Husz od-
kryli we wnetrzu Kobylego Wierchu (stow. Kobyli
vrch) Jaskinie Bielskg, do ktdrej weszli przez ,,stare
wejscie“ do Domu Odkrywcéw. W kolejnych od-
kryciach w latach 1881-1883 wzieli udzial - wla-
$ciciel garbarni W Bialej Spiskiej August Kaltstein
(1844-1921), nauczyciel Imrich Verbovszki
i jeden z odkrywcéw J. Britz. Wkrétce potem
w sierpniu 1882 r., dzigki finansowemu wsparciu
miasta Biata Spiska (stow. Spi$ska Beld) jaskinia ta
zostata udostepniona zwiedzajacym az po Sale Pal-
mowa. Wielce przyczynit sie do tego A. Kaltstein.
Rok pézniej przed wejsciem do jaskini zostal wy-
budowany pierwszy drewniany budynek, w kté-
rym mieszkal dozorca Jan Kohut. W 1883
r. A. Kaltstein zlecil przebicie nowego, nizszego
0 80 m wejécia zzastepujacego stare niewygodne
wejscie o wysokosci 972 m n.p.m. W listopadzie

1896 r., a wigc 9 lat pdzniej niz w Dobszynskiej Lo-
dowej Jaskini, zainstalowano tu o$wietlenie elek-
tryczne. Zrédtem pradu elektrycznego byta mala
elektrownia wodna na rzece Biala zbudowana
przez firme Eger (Gaspar 2002). Odkrycie jaskini
i prace budowlane zwigzane z jej udost¢pnieniem
staly sie impulsem do powstania osady Kotlina
Tatrzanska.

Odkrycie Jaskini Bielskiej przyciagneto uwage
kolejnych badaczy. W pierwszych badaniach za-
stuzyl si¢ ewangelicki ksigdz ze Spiskiej Bialej Sa-
muel Weber (*1835 11908), ktory juz wczesniej —
od 1874 r. badal Jaskini¢ Alabastrowa pod Buja-
czym Wierchem (stow. Alabastrova jaskyna pod
Buja¢im vrchom) w Tatrach Bielskich. Za jego
przyczyna 6 lat pozniej zostata ona udostepniona
na pewien czas. Wzigt on réwniez udziat w bada-
niach niedalekiej jaskini ,,Lodowa Piwnica” (stow.
Ladova pivnica). Byt autorem wielu réznorodnych
studiéw regionalnych. W latach 1882-1883 opisat
Jaskinie Bielska i opublikowal pierwszy przewod-
nik po tej jaskini.

Pionierem powaznych badan tutejszych jaskin
byt profesor taciny i greki w gimnazjum w Lewo-
czy, z pochodzenia Niemiec ze Slgska Karl Kol-
benheyer (¥1841 1901). W 1881 r. badal on
jaskinie w Tatrach Bielskich na Muraniu i Nowym.
Narysowat ich wejscia i opracowal szkice. Wkrétce
potem dokonal pomiaru wysoko$ci, sporzadzit ry-
sunki i znéw szczegdlowo opisat Jaskinie¢ Bielska.
W 1884 r. opublikowat swoje badania w roczniku
Wegierskiego Towarzystwa Karpackiego (Uhorsky
karpatsky spolok — UKS) w artykule pt. Die Bélaer
Tropfsteinhohle.

Pochodzacy z Wrbowa (Vrbov) Samuel Roth
(*1851 11889) byl profesorem gimnazjum w Le-
woczy, a od 1887 r. jego dyrektorem. Po studiach
przyrodniczych na Uniwersytecie w Budapeszcie
zajmowal si¢ geologia, glaciologia, speloeologia
i limnologia. Opisat jaskinie znajdujace sie¢ w po-
blizu Luczywnej, Jaskini¢ Alabastrowa, Sucha
i Mokra Jaskinie w Dolinie Jaworowej, Ko$ciolek
w Szerokiej Dolinie, jaskinie w Muraniu i Nowym.
Ponadto zajmowal si¢ kwestiami rozwoju Jaskini
Bielskiej. Wiadomosci speleologiczne z Tatr opub-
likowal w pracy pt. Jaskyne Vysokych Tatier a oko-
lia, ktora ukazata si¢ w roczniku Wegierskiego
Towarzystw Karpackiego w 1882 r. Jego najbliz-
szymi wspotpracownikami byli inni, dzi$ juz po-
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wszechnie znani intelektuali$ci ze Spiszu — profe-
sorowie gimnazjum w Lewoczy, oprécz wspom-
nianego juz K. Kolbenheyera, zwlaszcza Franz
Dénes (*1845 11934) i profesor z Nowej Wsi Spi-
skiej Martin Roth (*1841 11917).

Pod koniec XIX w. archeologia na Orawie zaj-
mowal si¢ historyk i dyrektor prawny Orawskiego
Komposesoratu, pochodzacy z Demianowej Mi-
kulas Kubinyi (*1840 t1937). Zgromadzit sto-
sunkowo bogaty zbiér wykopalisk, w tym kosci
niedzwiedzia jaskiniowego. Wyniki swoich badan
opublikowat w pracy pt. Die vorgeschichtliche Den-
kmdler Oberungarns.

Aktywna dzialalno$¢ wlacznie z poszukiwa-
niem jaskin rozwineto po swoim powstaniu
w 1873 r. Wegierskie Towarzystwo Karpackie.
Dzigki oddzialowi Liptowskiego Towarzystwa
Karpackiego w Liptowskim Mikutaszu (Liptovsky
odbor Karpatského spolku v Liptovskom Miku-
lasi) udostepniono Demianowska Lodowg Jaski-
nie. W tym czasie badaniami jaskin zajmowat sie
w Liptowie szczegélnie sekretarz Liptowskiego
Oddziatu Wegierskiego Towarzystwa Karpackiego
Jozef Mihalik (*1860 +1925).

Poszukiwania i badania po I wojnie

swiatowej (okres kolejnych wielkich
odkry¢)

Wirdd przyrodnikéw stowackich na poczatku
XX w. najwieksza uwage na jaskinie regionu ta-
trzanskiego zwracal pedagog, pionier speleologii
na Slowacji Jan Volko-Starohorski (*1880
+1977). Nauki przyrodnicze studiowat on na Uni-
wersytecie w Budapeszcie. W 1918 r. zaczal uczy¢
w gimnazjum w Liptowskim Mikutaszu. Nalezat
do grupy zatozycieli Muzeum Stowackiego Krasu
(stow. Mtizeum Slovenského krasu) w Liptowskim
Mikutaszu. Od 1939 r. pracowal tam jako czynny
speleolog. W latach 20.-30. ubieglego wieku swoje
zainteresowanie skupil przede wszystkim na Doli-
nie Demianowskiej. W 1919 r. np. przeprowadzit
badania w Jaskini Okno. W 1935 r. opublikowat
ksigzke pt. Speleolégia ¢i jaskyrioveda vzhladom na
Slovensko.

Wielkim sukcesem byto odkrycie w 1921 r. De-
mianowskiej Jaskini Wolnoéci - Jaskinia Nowa
(stow. Demanovska jaskyna Slobody) przez mo-
rawskiego nauczyciela, speleologa amatora Alojza

Krala (*1877 11972), ktéremu pomagal tamtejszy
le$niczy Adam Misur (¥*1902 +1960). Sprawowat
on w tym czasie nadzér nad Demianowska Lo-
dowg Jaskinig i przy swietle §wiecy i lampy nafto-
wej oprowadzal po jaskini turystéw. A. Kral
zamieszkal po swoim odkryciu na Stowacji na
stale i prowadzit dalsze badania w Dolinie Demia-
nowskiej i Janowskiej.

W 1922 r. Ondrej Adolf Huska (*1898 - ?) od-
kryl skarbiec podziemny Goérnego Liptowa - Ja-
skinie Wazecka (stow. Vazecka jaskyna). ,,Dziury
pod kopcami“ w poblizu Wazca byty mieszkan-
com znane od bardzo dawna. Pisarz z Wazca Ste-
fan Rysula (*1900 1t1976) twierdzil, ze juz jako
14-letni chlopiec wszed! do nich ze swoim bratem
i korytarzem dotart do przestronnej sali z elemen-
tami naciekowymi. Droppa (1962) uwaza, iz byt to
nieudostepniony dzisiaj Kamenny dom. Z dzisiej-
szej Komory Wstepnej dalszy ciag przestrzeni ja-
skiniowych odnalazt w czerwcu 1922 r. absolwent
Szkoty Gérniczej w Liptowskim Gréodku (stow.
Liptovsky Hradok) O. A. Huska, kiedy przekopat
kilka warstw w dzisiejszym Chodba objavitela
i przeszedt do dotychczas nieznanych, bogato ude-
korowanych naciekami przedsionkéw i korytarzy.
To wydarzenie zostalo pisemnie odnotowane
przez Milo$a Janoska w 1922 r. W kolejnych pra-
cach odkrywczych w ciggu nastepnych tygodni
uczestniczyli Adolf Somr - nauczyciel z Pragi, Ja-
roslav Podlipski - szwagier Huski, a pdzniej takze
Frantisek Havranek - artysta-malarz z Celachovic
na Hanej. Havranek juz w sierpniu 1922 r. wyna-
jat na 30 lat od urbarium wazeckiego jaskinie
i udostepnit ja. Rozbudowal Komory Wstepny,
uformowal chodniki, przekopal Kostnice i z wa-
skich korytarzy usunat osady gliniaste. Zaintere-
sowanych oprowadzal po jaskini od 1928
r. W 1933 przyjal na przewodnika miejscowego
stolarza Jozefa Vranu. W 1952 r. za zniszczonym
domem grupa morawskich speleologéw (O. On-
drousek, E. Coufalik, J. Balak i R. Kunc) odkryla
kolejne czedci jaskini. Dzisiaj Jaskinia Wazecka na-
lezy do najwybitniejszych jaskiniowych odkry¢ pa-
leontologicznych.

W czerwcu 1932 r. prowadzona przez nauczy-
ciela Jozefa Kovalcika (¥*1904 +1974) grupa spe-
leologéw odkryla i przebadala Jaskinie Bystranska
(stow. Bystrianska jaskyna). Wigksze echo wzbu-
dzito jednak poézniejsze o 3 lata odkrycie Jaskini

157



IKONOGRAFIA TATIER/IKONOGRAFIA TATR/THE TATRAS ICONOGRAPHY

Domica. Obecny byt przy tym Jan Majko (*1900
11985), w tym czasie cztonek strazy pogranicznej
oraz grupa praskich harcerzy. W 1929 r. dwaj przy-
jaciele, mys$liwi Imrich Vajsabel (*1894) i Jan
Bani¢ (*1898) odkryli w Matych Karpatach Jaski-
nie Driny. Wczesniej o istnieniu tej jaskini opo-
wiedzial miejscowym poszukiwaczom skarbow ze
Smolenic lesniczy Jan Hirner. W 1932 r. 18-letni
wowczas Michal Bacurik (*1914 $1983) przeko-
pal si¢ ze znanej Jaskini Izbica znajdujacej sie na
zboczu Kotolnicy w Wielkiej Fatrze (stow. Velka
Fatra) do dalszych nieznanych przestrzeni i udato
mu si¢ odkry¢ Jaskinie Harmaniecka (stlow. Har-
maneckd jaskyna).

Odkrycia speleologiczne byly w tym czasie
wspierane przez Sekcje Badan Krasu Wschodnio-
stowackiego (Sekciu pre vyskum vychodosloven-
ského krasu), ktora powstata w 1923 r. Waznymi
organizacjami speleologdéw byly takze Stowarzy-
szenie Jaskin Demianowskich i Sekcja Ochrony
i Udostepnienia Domicy (Druzstvo Deménov-
skych jaskyn i Sekcia pre ochranu a spristupnenie
Domice). W 1933 r. powstata Naukowa Komisja
Krasowa Czechostowackiego Klubu Turystow (Ve-
decka krasova komisia Klubu ¢eskoslovenskych
turistov). W badania naukowe swoje zastugi wnio-
sto réwniez wielu czeskich geograféw i geologow,
zwlaszcza FrantiSek Vitasek (¥*1890 $1973),
Radim Kettner (*1891 11967) i Josef Kunski
(*1903 +1977).

W okresie migdzywojennym pojawily si¢ bar-
dzo dobre uwarunkowania do zalozenia Muzeum
Krasu Slowackiego w Liptowskim Mikulaszu
(stow. Muzeum slovenského krasu), ktore otwarto
w 1930 r. Do powstania tego muzeum przyczynili
sie zwlaszcza Milo§ Janoska (*1884 11963), Jan
Volko-Starohorski (*1880 +1977) i Alojz Luton-
ski (*1905 11997). Wielki nacisk na poszukiwa-
nia jaskin ktadl Vojtech Benicky (*1907 +1971),
pochodzacy z Paucinej Lehoty. Chociaz wyrdst
pod Doling Demianowska, nie po$wigcil sie tylko
tamtejszym jaskiniom. Organizowal badania spe-
leologiczne w réznych regionach stowackich,
wiacznie z Tatrami. W 1938 r. pracowal w Jaskini
Bielskiej. Byt zalozycielem i dlugoletnim twodrca
specjalistycznego czasopisma o jaskiniach stowac-
kich Slovensky kras oraz publicysta.

Inicjatorem badan jaskin pod koniec II wojny
$wiatowej byto Towarzystwo Speleologéw Klubu
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Turystoéw i Narciarzy Stowackich (stow. Jaskyniar-
sky zbor Klubu slovenskych turistov a lyziarov —
KSTL). W 1944 r. przy wspomnianym Klubie po-
wstato Towarzystwo Speleologdw. Jego przewod-
niczacym zostal znany archeolog, nestor
stowackiej archeologii terenowej, pochodzacy
z Ruzomberku Vojtech Budinsky-Kricka (*1903
11993), ktory zaczat prowadzi¢ bogata dziatalnos¢
speleologiczna zwigzang przede wszystkim z pracg
o$wiatowg i popularyzatorska. Jako profesjonalny
doradca Muzeum Liptowskiego w Ruzomberku
chronit odkrycia archeologiczne w Jaskini Li-
skowskiej (stow. Liskovska jaskyna) oraz z innych
stowackich jaskin i przeznaczat je dla Stowackiego
Muzeum Narodowego w Martinie.

Speleologia po drugiej wojnie Swiatowej

okres instytucjonalizacb]z épeleologii
i rozwoju amatorskich badan)

Po zakonczeniu prac zespotu speleologdw przy
KSTL w 1949 r. powstalo Towarzystwo Speleolo-
giczne Stowacji (Slovenska speleologicka spolo¢-
nost — SSS). Jego prezesem ponownie zostal
V. Budinsky-Kricka, a wiceprezesem jeden z nes-
torow stowackiej speleologii praktycznej Stanislav
Srol (*1925 $1992), ktéry pierwotnie zajmowal sie
rzemiostem i produkowat elementy z miedzi, m.in.
przepickne dzwony, ciupagi, tapki i inne produkty
metalowe. Byl on zauroczony jaskiniami. Kariere
profesjonalnego speleologa rozpoczal w 1949
r. w Stowarzyszeniu Jaskinn Demianowskich (Druz-
stvo demdnovskych jaskyr). Ponad 40 lat dziatal-
noéci w stowarzyszeniach speleologicznych
pozwolito mu pozna¢ wszystkie stowackie regiony
krasowe. Jednak najczesciej pracowal w krasie De-
mianowskich i Czerwonych Wierchéw. Ze
wspomnien towarzyszy wypraw dowiadujemy sie,
ze zawsze byl wéréd osob organizujacych pierw-
sze zej$cia do najglebszych stowackich przepasci.
W 1952 roku udato mu si¢ wraz z Petrem Drop-
pena (*1910 11990) oraz Pavlem Revajem (*1898
+1957) odkry¢ Demianowska Jaskini¢ Pokoju
(stow. Deminovska jaskyna Mieru).

Wiecej amatoréw i zawodowych speleologéw
dziatato w Oddziale Speleologicznym przy Stowac-
kim Stowarzyszeniu Geograficznym Stowackiej
Akademii Nauk (SAV), ktéremu przewodniczyt
Anton Droppa (*1920). Jest on najbardziej znanym
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stowackim speleologiem 2. potowy XX w. i pra-
cownikiem Instytutu Geograficznego SAV w Lip-
towskim Mikutaszu. Przebadal i opisal wigkszo$¢
owczeénie znanych jaskin stowackich. Bral udziat
w wielu pracach badawczych i eksploracyjnych. Za-
stuzyl sie tworzac liczne publikacje, migdzy innymi
ksigzki o Jaskini Bielskiej (1959).

W pierwszej potowie lat 50. wowczas jeszcze
nieznany, dopiero potem popularny geomorfolog
czeski Josef Sekyra (*1928 12008) odwiedzit
Tatry. Ten, jak pisano o nim po6zniej, ,,pierwszy
Czech na siedmiotysieczniku® (1961), ,,pierwszy
Czech na biegunie potudniowym® (1969), autor
kilku ciekawych publikacji, brat udziat w wielu
ekspedycjach do najbardziej odlegtych regionéw
$wiata. Prowadzil badania na pustyniach lodo-
wych, na szczytach wysokich gor, na pustyniach
i wérdd najglebszych przepasci. W 1954 r. napisat
monografi¢ badawczg Tatr pt. Velehorsky kras Bél-
skych Tater, uwazang dzi$ za zrédio najbardziej
wiarygodnych informacji dotyczacych tego kom-
pleksu gorskiego.

Polscy speleolodzy pod kierunkiem Ryszarda
Gradzinskiego (*1929) i Kazimierza Kowal-
skiego (*1925 12007) w pierwszej potowie lat 50.
odkryli w Dolinie Jaworowej kilka dotychczas nie-
znanych jaskin, np. Jaskinie¢ Ciasna (stow. Tesna
jaskyna) i Jaskinie pod Jaworem (stow. Jaskyna pod
Javorom).

Dusan Kubiny (*1930) znany stowacki geolog
w 1959 r. uczestniczyl w pierwszych pracach ba-
dawczych w przepasci Zadni Uplaz — Kosodrze-
wina (Zadny uplaz - Kosodrevina) w pa$mie
Czerwone Wierchy o glebokosci 165 m i diugosci
550 m. Wyniki swoich badan w Tatrach opisat
w ksiazce pt. Prdca a Zivot v katedrdle prirody wy-
danej na wlasny koszt.

Kolejny geomorfolog czeski Jifi Ksandr stu-
diowat wysokogorskie zjawiska krasowe w Szero-
kiej Dolinie (stow. Sirokd dolina) i w 1956
r. opublikowal prace pt. Krasové zjevy v Tatrdch.
Badaniom krasu wysokogorskiego Tatr w latach
50. i 60. ubiegltego wieku poswiecit sie takze wy-
bitny geograf stowacki Emil Mazur (*1925
11996), ktory w czasopismie Slovensky kras (Sto-
wacki Kras) z 1962 r. opisal powierzchniowe zja-
wiska krasowe Czerwonych Wierchéw.

Wszystkie wowczas nieznane powierzchniowe
i podziemne zjawiska krasowe Tatr przedstawil na

swojej szczegdtowej mapie geograficznej inny
znany geograf Michal Luknis (*1916 11986). Staly
sie one czescig monografii Reliéf Vysokych Tatier
aich predpolia z 1973 r. Praca ta odgrywala wazna
role przy kierowaniu badaniami speleologicznymi
w Tatrach i okazala si¢ pomocna w odkryciu nie-
znanego dotychczas systemu jaskiniowego w Ko-
fowym Uptazie (stow. Kolovy tuplaz) w Dolinie
Jaworowej — dzisiejsza Jaskinia Jaworzynka.

Pierwsze obserwacje speleologiczne na Orawie
po II wojnie $wiatowej tacza sie z nazwiskiem po-
chodzacego z Dolnego Kubina Jana Brodnan-
skiego (*1910 11997). Ten zapalony speleolog,
z wyksztalcenia zegarmistrz, zastuzyt si¢ w bada-
niach prowadzonych w jaskiniach orawskich,
przede wszystkim w Jaskini Stefkorka (stow. Bres-
tovska jaskyna) w Rohackiej Dolinie. Kras Jaskini
Osobitej probowali oprocz niego przebadad Peter
Holubek (¥*1966) oraz speleolog P. Magdolen.
Naukowcy ci do dzisiaj prowadzg badania owego
terenu.

W 1970 r. w Liptowskim Mikulaszu powstat
Zarzad Jaskin Stowackich (Sprava slovenskych jas-
kyn). Zadaniem tej instytucji byto: zabezpieczenie
eksploatacji, udostepnienie jaskin turystom,
ochrona, dokumentacja, przeszukiwanie i badanie
jaskin oraz krasu na terytorium calej Stowacji. Po
okresie stagnacji w dzialalno$ci Stowarzyszenia
Speleologdéw Stowackich (Slovenska speleologicka
spolo¢nost — SSS) nastapilo jej ozywienie. W prace
tej instytucji zaangazowaly sie do tej pory dzie-
sigtki, a moze nawet setki entuzjastow badan
i przeszukiwania jaskin regionu tatrzanskiego.
Wymienie tutaj ich najwieksze sukcesy.

Jeszcze w latach 50. ubieglego wieku w potu-
dniowej cze$ci Zachodnich Tatr, w masywie Si-
wego Wierchu zaczgli pracowaé nieodplatnie
speleolodzy z Liptowskiego Trnowca (stow. Lip-
tovsky Trnovec) Jan Dusan Babka, Dusan Bo-
roska, Jan Laco a Rudolf Radiach. W 1951 r.
udalo im si¢ w od dawna znanej Jaskini Dupnica
w Suchej Dolinie Sielnickiej (stow. Suchd dolina)
przedosta¢ z sali wstepnej przez korytarz o dlugo-
$ci 150 m do polozonego 40 m glebiej podziemia.
W 1951 r. odkryli znajdujacg si¢ niedaleko Bialg
Jaskinie (stow. Biela jaskyna) o dlugosci 160 m, aw
1953 r. Jaskinie Niedzwiedzig (stow. Medvedia jas-
kyna), ktérej dlugo$¢ wynosi 65 m (najdluzsza w
tym regionie jest Opalenica — 1274 m).
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Geolog Jan Tulis (*1935) z Bosace byl w 1964
r. wspotzatozycielem Klubu Speleologicznego Sto-
wackiego Raju (Speleologicky klub Slovensky raj)
w Nowej Wsi Spiskiej. Dzisiaj klub ten ma zareje-
strowanych na obszarze calej Stowacji niemal 400
jaskin, z ktorych 360 zostalo odkrytych przez jego
czlonkow. Najwiekszym sukcesem wspomnianego
klubu jest odkrycie, obserwacja i badanie systemu
jaskiniowego Jaskini Stratenskiej, drugiego co do
dlugosci systemu jaskiniowego na Stowacji — pra-
wie 22 km (w 1972 r. odkryto Jaskinie Stratenska,
aw 1988 r. rozlegte przestrzenie podziemne w ja-
skini Psie Dziury, w 1994 r. obie jaskinie pola-
czono). Jan Tulis oraz geolog-speleolog Ladislav
Novotny (*1937) z Krompachéw sg rowniez auto-
rami monografii zatytutowanej Kras Slovenského
raja, ktora zostala opublikowana w 2005 r.

Pochodzacy z Pragi Petr Hipman (*1940
11999) juz jako student przyjezdzal na Stowacje.
Pomagal pasterzom owiec na Ohnisti w Niskich
Tatrach. Nocowal w bacdéwece i poszukiwal jaskin.
Pierwszych speleologicznych instrukcji udzielit
mu Stanislav Srol. Na Stowacji, a dokladnie w De-
twie (stow. Detva) P. Hitman zamieszkatl ostatecz-
nie w 1966 r. Koncentrowal si¢ na masywie
Krakowej Holi (stow. Krakova hola) pomiedzy Ja-
skinig Janska i Demianowska. Jego wielkie sukcesy
rozpoczely sie w 1967 r., gdy w Jaskini v Zaskoci
stwierdzil istnienie silnego przewiewu. Zalozyt
grupy speleologéw ze Zwolenia i rozpoczat trudne
zimowe badania. W 1973 r. Zaskocie (o gleboko-
$ci 263 m) zostato uznane za najglebsza jaskinie
na Stowacji. W miedzyczasie razem ze wspolto-
warzyszka swoich wypraw Hanka Kynclowa od-
kryt Jaskinie pod Brtkovicou, Jaskini¢ Biafg (stow.
Biela jaskyna) i zszed! do jaskini Stary hrad na gle-
bokos¢ 152 m. Po polaczeniu dwoéch jaskin (Stary
hrad i Ve¢na robota) powstal system podziemny
o glebokosci 495 m, znany dzisiaj jako System Ja-
skin Hipmana (stow. Systém Hipmanovskych jas-
kyn). Petr Hipman zginal podczas wyprawy na
nartach w Dolinie Trangoszka (stow.Trangoska).
Jego wysitki badawcze staly sie inspiracja do dal-
szych poszukiwan speleologicznych w wysoko-
gorskich obszarach Tatr.

Stanislav Pavlar¢ik (¥1949), geolog i speleo-
log ze Bialej Spiskiej, pracownik Instytutu Badaw-
czego i Muzeum Tatrzanskiego Parku
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Narodowego w Tatrzanskiej Lomnicy od 1967
r. zajmuje si¢ poszukiwaniem i badaniem zjawisk
krasowych Tatr. Razem z kolegami — speleologami
z grupy regionalnej Biala Spiska miatl znaczacy
udziat w odkryciu drugiej najwiekszej i najgleb-
szej jaskini Tatr - Jaworzynki w Dolinie Jaworo-
wej w 1973 1. (stow. Javorinka v Javorovej doline).
Wyniki badan speleologicznych ukierunkowanych
na dokumentowanie zjawisk krasowych, hydrolo-
gii krasowych i wystepowania mineratéw drugo-
rzednych opublikowal w kilku pracach. Praca pt.
Podzemné hydrologické systémy Vysokych Tatier
z 1986 r. doprowadzita w 2004 r. do odkrycia ja-
skini Cien Ksi¢zyca w Dolinie Biatej Wody (stow.
Mesa¢ny tien v Bielovodskej doline).

Wyktadowca akademicki, geograf Zdenko
Hochmuth (*1950), ktéry pochodzi z Ruzom-
berku, od 1972 roku pracowat gtéwnie jako badacz
jaskin i przepasci w Czerwonych Wierchach. Wy-
niki podsumowal w artykule pt. Wspéiczesny stan
badan jaskin w Czerwonych Wierchach z 1982
roku. Aktywnie pracowal takze jako speleonurek.
W Tatrach Zachodnich uczestniczyl w badaniach
zalanych wodg przestrzeni w Jaskini Brestowe;j.

Pochodzacy z Laziska koto Liptowskiego Mi-
kutasza znany stowacki geograf-krasolog, dzisiaj
pracownik Zarzadu Jaskin Stowackich w Liptow-
skim Mikulaszu Pavel Bella (*1962) zajmuje si¢
gltéwnie geneza i morfologia jaskin. Opublikowat
juz wiele dziel dotyczacych obszaru Tatr. W 2002
roku wraz z S. Pavlar¢ikiem oglosit prace pt. Mor-
folégia a problematika genézy Belianskej jaskyne, a
takze wiele innych.

Dzisiaj w regionie Tatr dziala kilka nowych ze-
spotéw speleologicznych. Odnosza one sukcesy
w pracach badawczych i odkrywczych w Roha-
czach (Jaskinia Brestowa), Czerwonych Wierchach
(Nowa Kresanicka), na Nowym Wierchu w Ta-
trach Bielskich (Jaskinia w Nowej Basznie, Jaski-
nia Alabastrowa), Dolinie Bialej Wody (Cien
Ksiezyca), Dolinie Jaworowej (Jaskinia Jawo-
rzynka) i takze w innych miejscach. Najbardziej
aktywne zespoly pracuja pod kierownictwem Vla-
dimira Fudalygo i Lubomira Plu¢inskiego z Spi-
skiej Bialej, Jana Smolla z Liptowskiego
Mikutasza, Petra Magdolena oraz Branislava
Smidu z Bratystawy i Igora Papa z Liptowskiego
Mikutasza, ktérzy odkryli jaskinie Cien Ksiezyca.
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Notatki o najstarszych graficznych
przedstawieniach jaskin regionu
tatrzanskiego

Graficzne przedstawienia jaskin zaczely poja-
wia¢ si¢ wraz z ich stopniowym odkrywaniem
i eksploatacja. Tematyka ta nie byta dotychczas wy-
starczajgco opisana. Oprocz fragmentéw informa-
cjiirysunkow zgromadzonych dzigki prekursorom
speleologii, posiadamy dzisiaj takze te z trzeciej de-
kady XIX w., powstale najczesciej z komercyjnych
powodow.

Pierwsze ryciny z odkrytej w 1870 roku Dob-
szynskiej Lodowej Jaskini pochodzg od ilustratora
Gustava Morelliego (*1848 11909) z Budapesztu.
Byty opublikowane juz we wrzeéniu 1873 r. w Va-
samapi Ujsdg, nastepne w 1874 r. dzieki J. A. Kren-
nerowi w publikacji pt. A Dobsinal jégbarlang
(dwie reprodukowatl M. Lalkovi¢ w 2005 r.) i osta-
tecznie w Das Stracenaer Thal und Dobschauer Eis-
hohle J. E. Pelecha z 1878 roku (Paprckova 2003).

Pierwsze zdjecie Dobszynskiej Lodowej Jaskini
opublikowal niemiecki fotograf Hermann Ruc-
kwardt (*1845 11919) jako zalacznik do Jahrbuch
des Ungarischen Karpathen-Vereins z 1890 roku.
W 1897 r. jaskinie te utrwalil na fotografii Karol
Divald ml. (*1830 +1897). Z jego $wiattodrukarni
w Preszowie pochodza dwa zdj¢cia umieszczone
na afiszu, ktéry w tamtym czasie propagowal zwie-
dzanie jaskin. Kolejne fotografie K. Divalda ml.
ukazaly si¢ niezaleznie, w wielu seriach. Z lat 1897-
1898 pochodzg tez litograficzne widokéwki auto-
rstwa Karla Schwidernocha z Wiednia,
przedstawiajace te jaskinie. W latach 1902-1918 za
sprawg wlaciciela wielu hoteli i dzierzawcy Dob-
szynskiej Lodowej Jaskini Endre Fejéra wydano
kolejnych 70 widokéwek przedstawiajacych jaski-
nie i jej okolice.

Horvath (2009) podaje, iz w 1905 r. E. Fejér
zdecydowal uwieczni¢ na olejnych obrazach uro-
czystosci obchodzone w tym czasie w jaskini. Ob-
razy te mialy upigksza¢ wnetrze jego hotelu
zbudowanego przy jaskini. Wynajat do tej pracy
Gyorgya Conréddera (*1838 11911), pochodza-
cego z Monachium i mieszkajacego w Budapeszcie
artyste-malarza, ktdry przebywal w jaskini dwa ty-
godnie i przygotowywat szkice do swoich przy-
sztych obrazéw. Rok pdzniej E. Fejér do jaskini
zaprosil 6wczesnego znakomitego kronikarza, po-

chodzacego z Koszyc Erna Marka (*1868 11945),
ktéry w 1906 roku spedzil tam tygodniowy urlop
i w nastepnym roku skonczy! wielki obraz przed-
stawiajacy zwiedzajacych jaskinie.

Najstarszy obraz - rycina Jaskini Bielskiej au-
torstwa G. Morelliego zamieszczony zostal w Jah-
rbuch des Ungarischen Karpathen-Vereins z 1894
roku. Reprodukeje prac plastycznych przedsta-
wiajacych dekoracje Jaskini Bielskiej opublikowat
w Illustrierte Zeitung nr 3228 z 1905 roku angiel-
ski podréznik, alpinista i malarz gér Edward
Theodore Compton (¥*1949 11921).

Pierwsze karty pocztowe z Jaskini Bielskiej
udostepnionej w 1882 roku wykonatl pod koniec
XIX w. niemiecki fotograf Adolf Stengel. Czes¢
swoich dziel podarowat jaskini takze Eduard Feit-
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zinger z czeskiego Cieszyna i to juz w pierwszej
serii swoich widokowek z 1902 roku wykonanych
za pomoca techniki autochromii. Geolog i geograf,
docent czeskiej Politechniki w Brnie Eduard
Schnabel (*1883 11946) w pracy pt. Velky zemépis
vSech dilii svéta I/10, Rakousko-Uhersko, Zemé Al-
pské, krasové a karpatské opublikowanej w wy-
dawnictwie I. L. Kober w Pradze w 1914 roku,
zamies$cil zdjecie ,, Kolumna Vedome”. W latach
1903-1909 dzigki corce jednego z odkrywcdw Ja-
skini Bielskiej Bercie Britzovej-Kotlasowej wy-
dano kilkanascie innych kart widokowych dobrej
jakosci. Silna konkurencja dla niej byl Gustav
Matz (*1860 11903) ze Nowej Wsi Spiskiej. Po
jego $mierci dziatalno$¢ te kontynuowatla jego
zona Anna Matzowa z domu Hegenbartowa
(*1869 11946). Do tego grona mozemy dofaczyé
réwniez Antala Sime, whaéciciela bazaru w Sana-
torium w Dolinie Zimnej Wody (Korenkova
1989).

Demianowska Lodowa Jaskinie, ktéra jako
trzecia w kolejnosci zostala udostepniona w latach
80. XIX w. popularyzowal Jozsef Déry, zamiesz-
czajac w czasopi$mie Turistdk lapja VII., 3-4 szam
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ANTONI NOWAK

THE OLDEST IMAGES OF THE TATRAS

The notion of culture is generally understood
as the accumulated material and mental goods
which people create and transmit from generation
to generation. Natural phenomena, including ele-
ments of the landscape, are understood to exist in-
dependently of people, beyond the realm of
culture. It is we who interfere in the natural envi-
roment and reshape it to fit our needs, or as is so
often now the case, destroy it. Over the course of
centuries we have created thousands of terms re-
garding our natural surroundings in the moun-
tains. Some of them are prosaic, such as “nice
weather”, "beautiful’, “dangerous”, or “forbidding”.
Poets have often expressed their fascination with
the mountains, and painters have depicted their
majesty and beauty on canvas.

From where I live, on the southern slopes of
the Gorce mountains just above Nowy Targ, there
is a beautiful panoramic view of the Tatras. It is the
same view that charmed the first explorers and
travelers who came this way. In favorable autumn
weather you can see the mountains which have
been at times called the Sniezne, the Sarmackie,
the Krepak, or simply the Carpathians in all their
glory. From early childhood I was fascinated to
find out how the mountains look close up and
what lies beyond them, on the Slovakian side.
When my curiosity was finally satisfied years later,
I realized that this fascination with the mountains,
with mountaineering, and the fashion for spend-
ing free time in the mountains, winter sports and
alpinism, and above all literature and art devoted
to the topic of the mountains, is a relatively new

phenomenon. Since the dawn of human civiliza-
tion mountains have been reviled as something in-
accessible and dangerous. Their wildness and the
threat they posed were for a long time a barrier to
the creation of a positive image. Mountains were
described as ,horrid’ by Jakub Sobieski [1590-
1646], the father of the king John III Sobieski,
while he was travelling through the Pyrenees on
pilgrimage to Santiago de Compostela in 1611,
who also said of them that they were ,,s0 stony that
one wants to spit”. Jan Kochanowski in the verse
»To Piotr Kloczowski” wrote: “What irks one, till
the lazy years pass, / Is to see the wide Danube, and
the crooked Alps”' Jakub Kazimierz Haur noted
of them that they were haughty, severe, remote and
dull®. Tt is difficult to say precisely when the first
mountain lovers appeared. In 1557, the Swiss
Benedict Matti expressed his delight with the Alps,
calling them ,God’s theater™, perhaps under-
standably taking into account his mountainous
homeland.

The situation was similar with the Tatras. Be-
fore they were objects of adoration, they were
treated primarily as sources of exploitable re-
sources. Valuable minerals were sought here, from
gold and precious stones to iron ore. The prospec-
tors who searched for them were the authors of the
first “spiski”, or guidebooks which, in addition to
providing descriptions of precious metals, secret
paths, and other remarkable natural features, were
compendiums of information about local super-
stitions and charms. One of the most interesting
works of the genre is the spisek of Michal Chros-

'J. Kochanowski, Do Piotra Kloczowskiego, [in:] Sobie Spiewam a Muzom. Antologia, Warszawa 1971, p. 32.

2 Gory wynioste, bliskoscig znajome,

Ktére opodal powiesciag wiadome,

Tatry s3 srogie z Wegrami granica.

Dla wysokosci do wierzchu rusnicg

Ani dostrzeli okiem: skata trudni

W cel na wierzch szczyt, niedostepny, nudny. (...)

J. K. Haur, O gérach wielkich wyniostych [in:] Tatry i gérale w literaturze polskiej. Antologia, ed. J. Kolbuszewski, Wroctaw 1992,

p-3

rze polskiej, Katowice 1985.

* cf. J. Kolbuszewski, Tatry w literaturze polskiej, Krakow 1982, J. Kolbuszewski, Krajobraz i kultura. Sudety w literaturze i kultu-
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cinski alias Hrosienski from the 17th century en-
titled ,,A Curious Description of the Tatra Moun-
tains Beyond Nowy Targ” The mining of ore in the
Tatras and Gorces in fact goes back to the 16th
century. In 1619 a formal legal entity was created,
which received the privilege of seeking, extracting
and processing iron ore from king Sigismund III
In the footsteps of the prospectors, in the 18th cen-
tury, came explorers, researchers and scientists, ge-
ologists, geographers, surveyors, and naturalists.
Some of the first explorers were also shepherds
and hunters, and in later years, Tatran highway-
men. The precursor of recreational mountaineer-
ing is widely held to be Beata Laska of the
Koé$cielski family [1515-1576], based on historical
records and legends. This remarkable woman,
raised at the court of Sigismund I the Old, married
Olbracht Laski, the owner of the castle of Kez-
marok. Having fallen under the spell of the nearby
Tatras in 1565, she made expeditions into the
mountains in the company of local burghers and
schoolteachers, among others to the Zelené Pleso
Kezmarskeé lake. Kezmarok itself has been home
to many outstanding explorers and experts on the
Tatras, including David Frolich [1595-1648], who
reached the summit of Kezmarsky Stit in 1615
with colleagues, and Daniel Speer [1636-1707],
who gained fame as Simplicissimus the Dacian
and wrote about his ascents onto Kezmarsky stit.
At that time, there was still little consciousness of
the Tatras as an object of the artistic imagination as
the boundless, accidental and varied scenery did
not fit the prevailing classical and harmonious es-
thetic. It was not until the 19th century that Ro-
manticism began to react to mountain scenery,
and romanticized representations of the moun-
tains became the fashion among the educated elite.

In the title of this work I intentionally used the
somewhat old-fashioned word ,,image” as I feel it
better conveys the character of the oldest pictures,
views and likenesses of the mountains, seen
through the imagination of their authors. These
images, often imaginative, deformed or seen as if
from afar, together constitute a unique work of art,

as well as being a valuable source of historical ma-
terial. In the following publication I will briefly
discuss the oldest images of the Tatras in engrav-
ings, woodcuts, metal plate prints and lithography
in the categories of paintings, maps, panoramas of
the Tatras and views and vedute (schematic archi-
tectural panoramic paintings) of cities and towns
with the Tatras in the background.

Paintings

The first images of the Tatras which have sur-
vived to our times are in churches in Spis, in the
towns of Levoca and Trybsz. In Levoca, a town full
of historic remains attesting to its former glory,
there are outstanding works of art, including mas-
sive gothic altars which are the product of the
workshop of Master Paul of Levoca. The tallest
gothic altar in the world, completed in 1517, can
be admired in the Church of St. James in Levoca.
On its closed right wing Master Paul placed scenes
of the Crucifixion and Resurrection of Christ. In
the background of these scenes can be seen a land-
scape which clearly represents the Tatras. Dr. Ivan
Chalupecky, noted expert on the history of Spis,
claims that the landscape represents the view
which can be seen from the area of Mlynica*.

The wooden church of St. Elizabeth the Hun-
garian was erected in Trybsz most probably in
1567. Its interior is adorned by an early baroque
polychrome from 1647. The initiator and creator
of these paintings was the priest Jan Ratulowski,
then the provost of the parish in Frydman. On the
ceiling of the church a scene of the Ascension of
the Virgin Mary was painted as well as a scene of
the Last Judgment, from behind which three
mountain peaks emerge, closely resembling the
Pla¢liva Skala, Havran and Ladovy peaks®.

With just a bit of imagination, we can see an-
other image of the Tatras in a faraway location. In
the Red Chamber of the City Hall of Gdansk, in
the centrally located ceiling painting entitled “The
Apotheosis of Gdansk” (1606-1608), we see in the
background the Tatras, from the feet of which

4 1. Chalupecky, Kto bol Master Pavol z Levoce?, ,,Pohlady do minulosti” Levoc¢a 2001, p. 83-90.
® cf. R. Monita, A. Skorupa, Trybsz. Kosciét drewniany, Krakéw 2010.
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flows the Vistula. The painting is the work of the
Dutch painter Izaak van den Blocke (1572-1626).

The Tatras can also be found on old coats-of-
arms. The emblem of the Berzeviczy family from
1475 is interesting. On the shield a goat is shown
rampant against a crown and ascending Tatran
peaks. It’s worth noting in passing that many em-
blems of towns and cities of the Slovakian Tatras,
for example Gerlachov or Poprad, also depict
mountain peaks.

In the national archive in Poprad there is a
document from 1655 in which the emperor Ferdi-
nand III confirms the city status of Kezmarok. On
it there is a very realistic, hand-painted panorama
of the city with the Tatras in the background. This
could well be the oldest surviving image of the city.

Maps of the 16th to 18th Centuries

The Tatras are also depicted in maps of Poland
and Hungary of the 16th, 17th and 18th centuries,
or perhaps more precisely the Carpathians
[Montes Karpathes], in perspective drawings rep-
resenting the mountains with slightly darkened
idealized hills and mounds. These drawings share
the common feature that they show only the most
basic outlines of the Tatras, some rivers and a few
localities tucked in among the mountain valleys.
Examples of this are the map of Hungary known as
Tabula Hungariae from 1528 drawn by Lazarus,
and the colored map of Poland drawn by Waclaw
Grodecki in around 1562, on which the name Tatri
Montes appears, probably for the first time.

It is only at the beginning of the 18th century
that we begin to find maps which reflect a firm
knowledge of the topography of the Tatras, espe-
cially those drawn by Hungarians, who gained ex-
pertise in the area relatively early. One of the most
historically important cartographic works of this
period is a map of the Spi$ comitates from 1715
drawn by Pavol Kray, which is considered to be the
oldest known detailed map of Spis which includes
the Tatras. The Spi$ area is well-drawn and the

names of localities are correct, although things are
a little worse with neighboring areas such as Pod-
hale. One interesting thing about the map is that
the cardinal points are reversed, as can be seen on
the compass rose which is located somewhere near
the area of Nowy Targ.

Poles entered the field of Tatran cartography
fairly late. It was only in the reign of Stanistaw Au-
gust in 1762 that Florian Czaki drew a beautiful
map of Spi$. His map is the last work of this earli-
est phase in the development of Tatran cartogra-

phy.

Views and Panoramas of the Tatras

At the beginning of the 18th century, when
Kray’s map was published, there was a noticeable
interest in the Tatras. Those days saw the emer-
gence of a characteristic type of painting, the
Tatran panorama. The authors of these works were
primarily residents of Spi§. The first such
panorama including all of the ,,Spi$ Tatras” as seen
from the summit of Velkd Lomnica was painted in
1717 by Georg Buchholtz (1688-1737)5, a well-ed-
ucated burgher of Kezmarok, who was also a
teacher, expert on the Tatras and literary figure. A
copperplate engraving of Buchholtz’s painting was
published in 1783, after the death of its author’.
Buchholtz also completed another panoramic
sketch of the High Tatras from Velka Lomnica en-
titled ,,Delinatio & Nomenclatura Montium Car-
pathicorum, qualiter sese Lomnitzae conspiciendi
sistunt [The Outline and Naming of the
Carpathian Mountains, as One Sees from Lom-
nica]”.

An interesting and more accurate and precise
panorama, which represented the respective
heights of the peaks well, was drawn in greenish-
blue tint in 1719 by Istvan Berzeviczy, co-owner of
Velka Lomnica Huncovce and Stard Lesnd, and
mountaineer who was the first to reach some
Tatran peaks, including Muran. This panorama,
measuring 140 x 21 cm was for years the model on

¢ His father, Georg Buchholtz the Elder (1643-1724), an expert on the ,,snowy Spi§ mountains’, was the author of the first geo-
graphical description of the area, and his brother Jakub (1696-1754) wrote a description of the Tatran peaks and their natural

resources.

7 His brother Jakub included it in his work entitled Reise auf die Karpatischen Gebirge, “Ungrisches Magazin” 1783, p.4.
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which other panoramas of the Tatras were based.
It was long believed lost but in 1934 was discov-
ered in the Albertina Library in Vienna by profes-
sor Jozef Szaflarski®. At the beginning of the 18"
century a watercolor panorama was painted by
Antoni Schweitzer imitating Buchholtz’s work.
Baltazar Hacquet (1739-1815), a professor at
John Casimir University in Lviv, naturalist and ex-
pert in natural history, included two imaginative
panoramas of the Tatras in his four-volume work
entitled “Neueste physikalisch-politische Reisen
durch die Dacischen und Sarmatischen oder
Nordlichen Karpathen [Latest Political and Phys-
ical Expeditions through the Dacian, Sarmatian or
Northern Carpathians]” of 1796. One is a view of
the northern side of the Tatras from Nowy Targ,
and the other of the southern side, from Slavkov.
At the end of the 18 century, the English trav-
eler, botanist, mineralogist and doctor, Robert
Townson (1762-1827) made his way into the
Tatras. He published the results of his research in
English in the work “Travels in Hungary” in 1797.
The work includes interesting copper plate en-
gravings, among others “A View of the Tatras from
the Area of Kezmarok”, “A View of the Tatras
Around Zelené Pleso Kezmarské lake” and “A
View of Jatky from Zelené Pleso Kezmarské lake”
Stanistaw Staszic (1755-1826) also presented a
panorama of the Tatras, made from the perspec-
tive of Dzial near Nowy Targ and based on a draw-
ing by Zygmunt Vogel from 1804, in his work ,,O
ziemiorddztwie Karpatéw i innych goér i réwnin
Polski [On the Origins of the Carpathians and
Other Mountains and Plains of Poland]” published
in 1815. The copperplate for this print was made
by French architect and painter Louis-Pierre Bal-
tard (1764-1846).
At the beginning of the 19th century there was
a noticeable growth in interest in the Tatras at the
Austro-Hungarian court, not only because of their
political, economic and resource significance, but
also for reasons of tourism. In August of 1823 the
Archduke Franz Karl, father of the Emperor Franz

Joseph, came to Nowy Targ and stayed in the Herz
hotel® as a base for expeditions to Bukowina,
Morskie Oko, Koscielisko Valley and Zakopane™.
Around this same time the regional administrative
commissar of Nowy Sacz was the Czech-born
philosopher, lawyer and painter Emanuel Kra-
tochwil Kronbach (1778-1861), widely-educated
at prestigious universities in Prague and Vienna.
Though little-known, his descriptions of Galicia
included in his 1821 work entitled , Darstellungen
aus dem Konigreiche Galizien, insbesondere der
Karpathen in Sandecer Kreise [Descriptions from
Imperial Galicia, in Particular the Carpathians in
the Sacz District” are very interesting. Kronbach
included lithographs by his own hand in folio
showing Podhale and the Sgcz area. In nine of
them we can find views of the Tatras, from the Pol-
ish and Hungarian sides, including vedute of Nowy
Targ, Szaflary and Vazec. As knowledge about the
Tatras grew over time, ways of seeing them and
conventions of representing them in realistic or
conventional ways changed as well.

Today, as we look at the oldest panoramas of
the Tatras, we get the feeling that their authors -
Georg Buchholtz, Baltazar Hacquet, Ignatz Frank
Girtler de Blumenfeld, Zygmunt Vogel and
Emanuel Kronbach - visualized the mountains as
a series of ,,pillars of salt” arranged in a line or as
some sort of bunches of little mounds. Such imag-
inative representation of the mountains was the
norm at the time and was universally practiced. It
was only in the 1830s that artists began to explore
the Tatras more carefully, reaching the more inac-
cessible places and the summits of some of them,
and learning to appreciate their majesty and rep-
resent them in a natural way. It's worth mentioning
the contribution of the poet and draftsman Bogusz
Zygmunt Steczynski (1814-1890) to the popular-
ization of Tatran scenes. He, as one of few artists,
visited difficult-to-reach summits and places little
known to tourists of his era. His most important
work was a long poem entitled , The Tatras in 24
Pictures, Drawn with Pen and Burin’, published in

87. Szaflarski, Poznanie Tatr. Szkic o rozwoju wiedzy o Tatrach do potowy XIX wieku, Warszawa 1972
° Today the Center for Polish-Slovakian Cooperation, the headquarters of the Euroregion Tatry, is located in the former Herz

hotel.
10 cf. Pobyt w Karpatach, ,Rozmaito$ci”, nr 61, 20 Oct 1823.
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Krakéw in 1860, in which he included 80 draw-
ings.

It was at this same time that photography
began to make its appearance in the Tatras, allow-
ing artists to represent the mountains more pre-
cisely and accurately. It would be impossible to list
all the individuals who played a part in the early
days of Tatran photography, but mention must be
made of the creative work of Karol Divald (11830-
1897), Melecjusz Dutkiewicz (1836-1897), Walery
Rzewuski (1837-1888), Alfred Schouppé (1812-
1899) and Awit Szubert (1837-1919). On the basis
of these early photographs, drawings were made
which were later printed in such publications as
»Klosy [Sheaves of Grain]”, ,Wedrowiec [The
Traveler]”, ,,Przyjaciel Ludu [The People’s Friend]
»Opiekun Domowy [Housekeeper]”, ,Pamietnik
Towarzystwa Tatrzanskiego [Memoirs of the
Tatran Society]”, ,,Zipser Bote [The Spi§ Messen-
ger|”’, ,Tatra-Vidék [Tatra View]’, ,A Mag-
yarorszagi Karpategyesiilet Evkonyve [Annual of
the Hungarian Carpathian Society, also published
in German as ,,Jahrbuch des Ungarischen Karpa-
then Vereins”]”, and others. One of the first pho-
tographic panoramas of the Tatras, entitled ,A
View of the Tatras from the Bialka Valley”, was
made in 1879 by the French doctor, anthropolo-
gist and sociologist, Gustave Le Bon (1841-1931).
On the basis of this photograph, a drawing was
made by Gaston Charles Vuillier (1847-1915),
which was then reproduced in woodblock and
published in Paris in 1881 in the Geographic So-
ciety Bulletin''. During his expedition Le Bon was
accompanied by the nationally and internationally
known Cracovian photographer Awit Szubert,
who documented the trip with photographs.

The next group of Tatran panoramas comes
from the second half of the 19th century. The
»Panorama of the Tatras near Nowy Targ as seen
from Zakopane”, painted in 1860 by the priest Eu-
geniusz Janota (1823-1878), a university professor
from Lviv, is a relatively precise depiction of the
Tatras. It was printed in his ,Guidebook to the

»
>

Babia Gora, Tatra and Pieniny Mountains” At
around the same time, Karel Kofistka (1825-1906),
the Czech geographer, surveyor and cartographer,
painted panoramas of the Tatras from the Polish
side from the area of Szaflary near Nowy Targ, and
from the Slovakian side from Vazec. They were
published in 1864 in his work entitled ,,Die Hohe
Tatra in den Central-Karpaten [The High Tatras
in the Central Carpathians]”>. A very broad
panorama of the Tatras as seen from Poronin was
drawn by Gustav Lettner (1819-1890). A litho-
graph of it was made by the engraver Jozef Swo-
boda in Lviv at the atelier of Kornel Piller around
the year 1880.

An interesting panorama of the Tatras as seen
from Poprad was published by Karol Kolbenheyer
(1841-1905), the outstanding German topogra-
pher well-remembered for his achievements in the
tield of altitude measurements in the Tatras, in his
guidebook entitled ,Die Hohe Tatra [The High
Tatras]”™.

One of the great popularizers of the Tatras and
Zakopane was Walery Eljasz-Radzikowski (1841-
1901), a painter, mountaineer, photographer, ex-
pert in Tatran culture and publisher of dozens of
guidebooks to the Tatras and Podhale. A discus-
sion of his complete works is worthy of a separate
publication of its own. Here we present only his
~View of the Tatras from the North, as seen from
Glodéwka Meadow near the Village of Bukowina”
and ,The Bielanske Tatras as seen from Filipski
Peak”.

Three more panoramas complete this section,
all published in 19th century magazines showing
the most popular places in the Polish Tatras. They
are ,,Morskie Oko in the Tatras, in the Sacz Dis-
trict”, drawn by Adam Gorczynski for ,,Przyjaciel
Ludu” in 1839, ,Gewont Rocks in the Strazyska
Valley in the Tatras”, a woodblock by Jan Styfi
based on a drawing done by Alfred Schouppé for
»Klosy” in 1866, and finally ,,Pieciu Stawdéw Valley
in the Tatras”, drawn by Feliks Brzozowski for ,,Ty-
godnik Ilustrowany [Illustrated Weekly]” in 1887.

" Gustav Le Bon. Francuz w Tatrach, with introduction and notes by W. Siarzewski, TPN, Zakopane 2009.
12 The geographical description of the Tatras was presented in 1864 in “Erganzungsheft No. 12 zu Petermann’s Geographischen

Mittheilungen”.

' This panorama was included in the fifth edition of the guidebook from 1882.
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A few final words about a lost gigantic
panorama of the Tatras deserve mention. A certain
doctor Henryk Lgocki of Krakéw had the idea of
making an enormous panorama while hiking in
the Kodcielisko valley in the company of the
painters Wlodzimierz Tetmajer and Wincenty
Wodzinowski in June of 1894. Walery Eljasz-
Radzikowski recommended that it be painted from
the summit of Miedziany. Work on the project con-
tinued for two summers, as the large group of
artists taking part in the project made sketches in
the open air. Foremost among this group were
Stanistaw Janowski and Ludwik Boller. The actual
painting work was carried out in a huge workshop
in Munich. The panorama was finished in 1896
and measured an impressive 115 meters long by 16
meters wide, giving a total of 1840 m? of surface
area. In comparison, the well-known Raclawice
Panorama measured only 1710 m* After being ex-
hibited in Munich, it was put on display in No-
vember 1896 in Warsaw, in a specially built
pavilion in the Dynasy district. The accompanying
guidebook, in Polish and Russian, was written by
Kazimierz Tetmajer. This enormous project cost
more than 100,000 silver rubles, but unfortunately,
the public were not interested and the painting was
put up for auction. The asking price was 90,000
rubles but there were no takers until in the middle
of June in 1899 when it was sold for 1461 rubles to
Leopold Engman. Next, half of the canvas was
bought from him by Jan Styka, who painted his
own large work, ,The Martyrdom of the Early
Christians”, over it. Styka was condemned by the
art world, and in 1900 there was an article in ,,Stru-
mien [The Stream]” entitled ,,Artistic Murder”.
And that was the end of one of the greatest Tatran
panoramas. Today we can only imagine its size by
looking at ,The View from Miedziany Southwards”
by Walery Eljasz-Radzikowski'*.

Vedute of Cities with the Tatras in the
Background

Besides panoramas, images of the Tatras can
also be found on vedute [stylized panoramic
cityscapes popular in the 16-19'" centuries, trans.

note]. One of the earliest is in the world’s oldest
printed chronicle, ,The Niiremburg Chronicle”,
made by Hartmann Schedl in 1493. In it there is
an imaginative print of Krakow, with mountains
to the south which can be assumed to be the
Tatras.

Another example comes from 1676, at which
the dynamically developing Spis city of Levoc¢a was
painted by an unknown artist with city walls and
church towers, and the Levocke Peaks and High
Tatras in the background.

Vedute of towns around the Tatras became
very fashionable at the turn of the 18th and 19th
centuries, probably under the influence of Swiss
and German painters who began to create sou-
venirs of their tours throughout the continent en
masse. Such landscapes spread widely in Poland
and Hungary as well. They were mainly repro-
duced in books and magazines, but also appeared
on various kinds of printed matter including
Tatran Society and Tatran Museum membership
cards, on letterhead paper and so on.

Vedute including the Tatras most often show
Kezmarok, which at that time was one of the most
important commercial and cultural centers in the
area south of the Tatras. Its location at the foot of
the monumental High Tatras and its impressive ar-
chitecture, with castle, churches and historic Town
Hall, High School and townhouses, made it excel-
lent subject matter for painters of vedute. The city
was immortalized in various media by outstand-
ing artists such as Johann Georg Lumnitzer (a cop-
per plate engraving from 1814), Jakob Alt and
Josef Zahradniczek (a drawing and lithograph
dated to between 1840 and 1860), Jozef Molnar (a
lithograph from between 1830 and 1870), and
Ludwig Rohbock and Franz Hablitschek (a steel
engraving from 1860). The largest number of ve-
dute of Kezmarok can be found in the collections
of the City Museum. It’s worth noting that inter-
esting views of Kezmarok were included in their
earlier works by previously mentioned artists such
as Robert Townson and Emanuel Kratochwil Kro-
nbach. Other less known artists also created inter-
esting views of the city which were published in
the magazines ,,Die Erde [The Earth]” and ,,Przy-

! cf. A. Chowanski, Panorama Tatr, ,Taternik” nr 2/1968 as well as in J. Fedirko, Nawigkszy polski obraz, ,,Alma Mater” May

2010, nr 125.
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jaciel Ludu”. A view of the Kezmarok castle with
the Tatras in the background was also included by
Bogusz Zygmunt Steczynski in his book entitled
»T'he Tatras in 24 Pictures, Drawn with Pen and
Burin” from 1860.

Other Slovakian localities were also immortal-
ized in interesting vedute, among others Levoca
(in an etching from between 1800 and 1850 by
Luiza Kotz), Strazky (in a gouache by Jan Jakub
Miiller from 1820), Vazec (in a lithograph by
Emanuel Kronbach from 1821) Slavkov (in a steel
engraving by Ludwig Rohbock and Franz
Hablitschek from 1860), Lomnica (in a print by S.
Miiller from 1825) and finally Smokovec (in a lith-
ograph by Gustav Heckenast and Alojzy Rohn
from 1855).

The majority of vedute from the Polish side of
the Tatras show Nowy Targ, which at that time was
just a small town, although there are also vedute
of Szaflary and Zakopane. The southern area of
the Tatras, especially Spis with its numerous cities,
were better developed economically and culturally
at that time than Podhale in the north. At the be-
ginning of the 19th century Nowy Targ was an in-
significant town, and Zakopane was just a small
village. The first tourists of the Tatras, both Poles
and foreigners, travelled from Krakéw to the
mountains on highlanders’ sleighs via Nowy Targ,
where they typically stayed overnight. Many de-
scriptions of Nowy Targ, published in magazines
and books, have survived from that period. Fur-
thermore, many artists and amateurs made images
of the town, including Tatran panoramas. Several
little-known works were done in pen and ink
around 1809 by Ignatz Frank Gértler de Blumen-
feld, who was the first forester appointed by the
new Austrian Imperial administration's. In one of
them architectural details and buildings of Nowy
Targ from the beginning of the 19th century, in-
cluding the Churches of Saint Anne and Cather-
ine, the Town Hall, the manor house and school,
can be seen. In the background there is a naive and
imaginative panorama of the Tatras.

A few years later, Emanuel Kratochwil Kron-
bach, at that time commissar of the Sacz region,
visited Nowy Targ, Podhale and the Tatras. He
documented the trip in several lithographs with
views of Nowy Targ, Szaflary, Zakopane and the
Tatras, which he published in 1821. About Nowy
Targ, he wrote:

»Every traveler will be pleasantly surprised
by the sight of the Nowy Targ basin, as he
will only catch sight of it after a long and
tiresome journey through narrow trails
along rushing rivers and streams, across
swaying bridges, high cliffs and spruce
forests, heavy with scent. How beautiful is
this elongated valley, which presents the
traveler with such a marvelous panorama!
In the distance, there is the sparkle of
water; it is the Dunajec river, travelled by
raft, enclosing in its embrace the town of
Nowy Targ, from behind whose back shoot

»16

up the mighty Carpathians’

In 1837, Adam Gorczynski (1805-1876), the
painter, made a drawing of a panorama of Nowy
Targ which was made into a lithograph by Karol
Auer, and prints were subsequently made in the
atelier of Kornel Piller in Lvov. The Podhalanski
Museum also has in its collections a very similar
oil painting done by Gorczynski.

An interesting view of Nowy Targ was drawn
by Rudolf Alt (1812-1905) in 1842, and a litho-
graph was made of it by Josef Zahradniczek. It was
published in Vienna in the work entitled ,,Koni-
greich Galizien nach original Handzeichnungen
von Jakob und Rudolf Alt, Sandecer Kreise [Gali-
cia in Original Drawings by Jakob and Rudolf Alt,
Sacz District]”

From the hills above Nowy Targ, on the south-
ern slopes of the Gorce mountains, in 1851 Bogusz
Zygmunt Steczynski drew a view of Nowy Targ,
whose description he included in his poem:

»-..Nowy Targ, seen from afar;

!5 After the occupation of the Nowy Targ area by Austria in 1774, the previous county administration was reorganized.
16 E. Kronbach, Darstellungen aus dem Konigreich Galizien, insbesondere der Karpathen im Sandecer Kreise, Vienna 1823.
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Whose church tower looks down
Upon the Tatras, like a queen in a crown
In full health reigning over the city
Where lay scattered many houses small
and pretty.
Let us go down by the Dunajec, up the
hill,
To where the little church, once glorious,
stands still...
Within which the modest paintings and
altar
Will stand for many years more!
From here the eye’s sight reaches the Tatras
unchecked,
It idles long, and on the long plain
rests.”"’

5656 5% 5 2 6 6% % %

In this publication I have intentionally omitted
the work of some outstanding 19th century
painters of the Tatras, including Jan Nepomucen
Glowacki (1802-1847), Aleksander Kotsis (1836-
1877), Wojciech Gerson (1831-1901), Alfred
Schouppé (1812-1899), Peter Michal Bohun

(1822-1878), Ferdinand Katona (1864-1932),
Ladislav Mednyanszky (1852-1919) and others,
who gained fame as landscape artists and discov-
erers of Tatran scenery. Their work is well-known
and well-documented, and as such falls outside the
scope of this publication. My main aim has been to
take a comprehensive look at the oldest images of
the Tatras, and to categorize and compare, perhaps
for the first time, graphic images of the Tatras as
seen from both the southern and northern sides. I
am aware that this is only an introduction a fasci-
nating and wide-ranging topic. I am convinced,
however, that Polish and Slovak experts will come
forward who will be able to carry out extensive, in-
terdisciplinary research and publication on this
topic as part of a cooperative cross-border project.
In the text itself, I have not included reproduc-
tions of these oldest images of the Tatras. However,
those interested will find these illustrations in the
book entitled “The Oldest Images of the Tatras”,
published by Euroregion Tatry, Nowy Targ 2010.

Translation: Matthew Dundon

'7B. Z. Steczynski, Tatry w dwudziestu czterech obrazach skreslone piérem i rylcem, Krakow 1860.
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ERIKA CINTULOVA

KEZMAROK AND THE HIGH TATRAS

Kezmarok, the historic town of enchanting
nooks, dominant historical buildings and unre-
peatable atmosphere that stretches under the pic-
turesque High Tatras, comprises the symbiosis
with Tatra scenery since ever. Even in the oldest
historical documents dated from 1655 the glori-
ous testimony confirming the interrelatedness of
Kezmarok and the High Tatras may be found. By
the already mentioned testimony we mean the
reaffirming of the town privileges given by the sov-
ereign Ferdinand III. to Kezmarok. In five vellum
rolls with tie-on seals, the Tatra mountains with
the panorama of Kezmarok in the foreground
painted by hand in cartouche may be found in the
front page. The oldest illustration of Kezmarok is
also linked with Tatras oldest illustration theory.

Museum in Kezmarok has in its collection
fund one precious piece — the copperplate by Jo-
hann Georg Lumnitzer - The View of KeZmarok
from 1814. The author was devoted in his work to
landscaping, portraits of historic figures and ve-
duta pictures. Lumnitzer ‘s engraving depicts the
veduta of Kezmarok with beautiful historic domi-
nants, in the background the monumental High
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Kezmarok and the High Tatras according to
J.G.Lumnitzer s engraving from 1814

Tatras tower. This copperplate was firstly used as a
tint block for letter head of the guild lists and for
lists issued by the town-council. Later it was also
used in the heading page of the local newspaper
Karpathen-Post. The High Tatras, which Kez-
marok stretches under, attract attention by the
graphic depiction.

The history of Kezmarok town officially
started to be written in 1269 when the sovereign
Bela IV. had given the town priviledges to Kez-
marok. At the same time the town was delimited
the urban boundaries as followed: “..than it gets
height to the road and there is the frontler, than it
rises above to the linden, hence it bears down on
the forest and through the forest to Tatras moun-
tain and hence from the mountain it proceeds to
Biela voda river (Bystrice) and over this river Biela
voda it slopes down and there it borders on
Strazky (Ewr - Or). Afterwards from Biela voda
river it proceeds to the large road, where it de-
scends next to St. Michael Church to the valley,
through it to the bridge, under the bridge it comes
around to the already mentioned Biela voda river
along the large road, where it leans towards Poprad
river..”!

Kezmarok ranks among one of the oldest
towns and villages which gradually had been
founded under the High Tatras. Due to its advan-
tageous position the town has been constantly de-
veloping and rambling by which it got the status
of one of the most significant towns in Spis. Vari-
ous priviledges Kezmarok was given since its ori-
gin up to the 15% century contributed for it: the
right of sword, the right to hold two annual mar-
kets, the right of free woods " exploitation, the right
of free fishing... To the original Slavonic inhabi-
tants the German colonists had joined. In the
course of more than 7 centuries since its origin the
town was settled by many ethnic groups beside the
original Slavonic inhabitants, such as Slovaks, Ger-

' KOVACIK, A.: Pamitné miesta. In: Kezmarok, Bratislava 1969, p. 81.

IVE)



IKONOGRAFIA TATIER/IKONOGRAFIA TATR/THE TATRAS ICONOGRAPHY

mans, Poles, Hungarians, Ruthenians, Jews, Gyp-
sies. The mutual fellowship and tolerance of them
came up with the well-preserved cultural values of
Kezmarok, either it is the spiritual or material
character. An example of positive national rela-
tions in the town is the famous Kezmarok lyceum
where students and professors from all around the
world had lived and teached. The valuable historic
centre core of Kezmarok was built thanks to many
architects, builders, plasterers, tile stovers,
painters... whose origin was not exclusively
Slavonic or Slovak. Kezmarok was a town where
people of different nationalities lived and built up
values, what may be proved by documents found
in archives, chronicles or registers.

Although the High Tatras run on the Slovak-
Polish border, they never posed any unbridgeable
boundary in the times of citizens’ migration, on
the contrary, the High Tatras became the synonym
of joining. Since the times when the first inhabi-
tant stepped in this land, the High Tatras symbol-
ized great respect and worship on one side, and
fear of something anonym, huge and mysterious
on the other side. A lot of stories and tales have
themselves preserved the mystic and fantastic face.
A man is a curious being, he wants to know and
“unclassify” the unknown. Who were the first
Tatras discoverers?

“Shepherds, bandits, hunters or gold-diggers,
holding in their hands the “earth keys” - a kind of
guide-books which should “certainly bring them
to the mass of gold, silver or diamonds” based on
various signs.?

Ivan Houdek in his book Destiny of the High
Tatras® defines the first “conquerors” of Tatras as
followed: “..herbalists, root collectors..., moun-
tainy shepherds..., fishermen, hunters, poachers...,
woodmen..., but also “the mountain boys” and
other “caterans” who used to refuge to Tatras” In
his book he adds: “They couldn 't explain them-
selves naturally many natural beauties seen there,
so they asked supernatural powers and beings for

s

A photo of the High Tatras herbalist

help. Besides the world of a cruel reality and hard
life struggle they created a fantastic world where
each soul of a life-weary and aching individual re-
tired.™

Most probably these people were of different
nationalities as well, although it could be said with
certainty that Kezmarok citizens ranked among
the first one who got over the Tatra mountains.

In Polish biographical dictionaries the name of
our first known tourist may be found - Beata
Laska® - Ostrogska of Koscielecki family, the wife
of Albert Lasky, one of the Kezmarok castle own-
ers. The lexicon mentions /based on the docu-
ments/ that she was the first Tatras tourist who
carried out a trip in the High Tatras on June 11,

2 BARATHOVA, Nora: Nad Kezmarkom vietor veje..., Tatran, Bratislava 1990, p. 83.
* HOUDEK, Ivan: Osudy Vysokych Tatier, Slovtour 1951, p. 34-43.

* Therein.

® PARYSKA, Zofia Radwanska, PARYSKI, Witold Henryk, Wielka encyklopedia tatrzanska, Poronin 2004, p. 684-685.
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1565. Returning back from the tour, which led to
Green Lake in Biela voda valley, Beata had been
imprisoned by her husband in the Kezmarok cas-
tle tower where she spent her life from 1565 to
1572. She died on July 24, 1576 soon after Jan Rue-
ber, the next castle owner, reliesed her out of the
prison. Nowadays in Kezmarok castle the sad story
of this noblewoman is commemorated by her re-
constructed dress which, based on the study of
contemporary documents and artifacts, was
schemed out and sewed by PhDr. Maria Molenda,
a famous Polish expert in dress history.

The reconstructed dress of Beata Laska

The first tourist trip of Beata Laska carried out
in the High Tatras is depicted also on a large
painted map of the High Tatras which may be

found in the exposure of Museum in Kezmarok in
Kezmarok castle. The parameters of the map
which comes from 1938 are 2,45 x 3,95 m. Based
on the draft of Dr. Jan Liptak the map was painted
by professor Ernest Scholz. It could be said that the
unique exhibit of the museum contains a lot of
facts first of all. All the factual evidence related to
the High Tatras historiography may be found
there: Tatras flora and fauna, folklore, the original
names of towns and villages, influential figures
who participated in the establishment of Tatras
settlements and the most important first climbs to
Tatras mountains are portrayted there. At the bot-
tom of the map all important historical buildings
of Kezmarok are depicted: the wooden articular
church (nowadays one of the UNESCO monu-
ment), the new protestant church, the townhall,
the renaissance belfry, the Holy Cross Church
(nowadays Basilica minor) and the Kezmarok cas-
tle.

The above mentioned map of High Tatras at-
tracts attention not only by the realistic depiction
of Tatras mountains but also by the figural paint-
ings with dates and names written next to partic-
ular mountains: J. Still 1834, G. Buchholtz 1664,
R. Townson 1793, David Frélich 1615, Frater
Cyprianus 1766, Adam Kalstein 1650... Who were
these people and what did they deserve for as they
are on the map?

On the Gerlach Peak the figure of J. Still 1834
may be found. The first conquerors of the leg-
endary “Gerlach” deep gorge blend together with
the history of Tatras first climbs. The oldest climbs
to the Gerlach Peak in the history led exactly this
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way. The first known attempt to overcome the
peak is dated to 1834. Johann Still, Martin
Spitzkopf-Urban and Johan Gelhof, the three men
of Tatras villages in the companion of two un-
known chamois hunters, had gone through the
southern brim of the Gerlach deep gorge across
the Dromedary Back, and they had aimed at the
top although they denied it later. However, they
got only under the Urban Towers where they prob-
ably blundered on close ground.® The name of Jan
Still can be also found in the Polish encyclopedia’
which states that Still worked also as Tatras com-
panion who went along with tourists from
Smokovec to the Lomnica Peak; he visited this
place for 80 times until 1861. In 1872 he went
along with the first tourist to the Gerlach Peak.
Since 1875 he ranked among the most important
Tatras companion until he was 70.

The map shows that the first climb to the
Slavkovsky Peak was carried out by Juraj Buch-
holtz Sr. in 1664. In 1688 he comes to Kezmarok
where “.he functioned as a Slovak and German
deacon until 1705. He outlived there the harsh pe-
riod of the Counter-Reformation, chicane and the
menace of sending him to galley. The High Tatras
rescued him from persecution.® Buchholtz was a
devoted admirer and expert of the Tatras. The
family chronicle published 49 years after his death
concerns his first climb to Slavkovsky Peak.

The two sons of him - Juraj Jr. and Jakub
shared their love to Tatras with him. It is Juraj
Buchholtz Jr. especially who sits with a sketch
book in his hands on the map. Next to the figure
there is a name J. Buchholtz Jr. 1717. He was born
in Kezmarok where he also worked as a Protestant
Lyceum Chancellor later and consequently as a
Slovak preacher. He was devoted to physics, as-
tronomy and meteorology. “Inspired by his father
Juraj drew the panorama of Tatras and gave a
name to each of the peaks. The names are almost
identical to contemporary ones, with the excep-
tion of Lomnica Peak which name originally was

The Biggest Kezmarok Peak... Due to his docu-
mentary academic activity was Juraj Buchholtz
was given the title of Erfurt and Vratislava natural
sciences society member. He became the first na-
tive of Kezmarok whose anniversary was regis-
tered by UNESCO and whose 300" anniversary of
birth was venerated.” His brother, although not
mentioned on the map, was a famous mineralo-
gist, herbalist and treasure hunter. In 1752 he de-
livered to Vienna imperial court a bounteous
collection of collected minerals and unique natu-
ral. On his initiative the imperial committee whose
task was to confirm or reject the theory of hidden
Tatras treasure came in Tatras. Any report about
the success of this mission has been found yet,
however, the name of Jakub Buchholtz is impor-
tant in the history because he produced the first
plastic map of the High Tatras made out of Tatras
minerals.

Let’s back to the information on the painted
map of the High Tatras. The evidence shows that
the first climb to the Lomnica Peak was carried out
by R. Townson. He was a famous scientist and ex-
plorer. Probably, he was the first one who carried
out the official trip to the Lomnica Peak, however,
there had been somebody before him presumably
but his name was not maintained. “He climbed the
Lomnica Peak on August 16. (note: in 1793) from
Mala Studena Dolina... He published his knowl-
edge of the High Tatras in chapters XV. - XVII. of
the book Travels in Hungary in the year 1793 (Lon-
don 1797, in French translation in 1800 in Leipzig)
which was a decisive work of the Tatras abroad.
Three copperplates may be found there: The view
on the Tatras from Kezmarok, The Green Lake, the
Kezmarok and Bela Tatras”*°

The next one — Kezmarok Peak - was con-
quered in 1615 by David Frélich, Kezmarok math-
ematician and astronomer. The famous historian
Nora Barathova in her book notes:!' “In June 1615
David Frélich (1595 — 1648), the ex-student of
Kezmarok school accompanied by two of his

¢ http://www.noveslovo.sk/c/15579/Osudy_Gerlachovskeho_stitu

7 PARYSKA, Zofia Radwanska, PARYSKI, Witold Henryk: Wielka encyklopedia Tatrzanska, Poronin 2004, p. 1152.
8 BARATHOVA, Nora: Nad Kezmarkom vietor veje..., Tatran, Bratislava 1990, p. 86.

° Therein, p. 87.

1"HOUDEK, Ivan: Osudy Vysokych Tatier, SLOVTOUR, 1951, p. 73.
1 BARATHOVA, Nora: Nad Kezmarkom vietor veje..., Tatran, Bratislava 1990, p. 85-86.
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friends went to the High Tatras. It wasn "t his first
time of being in the “Snow mountains” as Tatras
were named a long time ago. For many times he
went there led by David Praetorius, the tutor and
patron of Frélich... David really described his
climb... In 1639 he published a Latin work The
Core of Practical Geography, where details of his
climb were rendered down. What's a pity he for-
got to mention the most important information:
which peak had he climbed on in the Tatras. His-
torians finally came to an agreement: most proba-
bly it was the Kezmarok Peak”

After Frolich in June 1654 climbed the Kez-
marok Peak “..the first “foreigner” Daniel Speer
(1637 - 1707), born in Vratislava, alias Hungarian
Simplicissimus”*?> who mentiones his climb as fol-
lowed: ”This Carpathian mountain, called also
Tatras and Snow mountains by Slovaks, is much
more higher than the Swiss, Tyrol or Styria one..”"?
He follows: “Finally the “climbers” eternalized
their names and on a parchament, put it in the
metal box... and so there were several boxes in
Kezmarok Peak so many other visitors were there
before. What a pitty that Simpliccissimus did not
look at or write the names of them, the history of
the High Tatras visits could be enlarged about the
names of the first pioneers and explorers”** The
figure of Hungarian Simplicissimus may also be
found on the already mentioned map of the High
Tatras.

Friar Cyprianus - a famous Camaldulsian friar
from Cerveny Klastor nearby Dunajec, left us a
valuable and voluminous herbarium of plants used
in medicine as well as a recipe book both from the
18 century. About 40 out of 272 items come from
the Northern part of the High Tatras.

Adam Kaltstein (the first half of the 17" cen-
tury), a famous clerical supervisor and reeve of
Spisska Beld is the last figure of Tatras mountains.
His addiction to treasure hunting appeared to be
fatal. Devoted to this activity he died around 1650
on Buja¢i Peak. Juraj Buchholtz Sr. described the

death of Kaltstein in his work Das weit und Breit
erschollene Zipser Snee-Gebiirg. People used to say
he was shot by another competitor. The report
about the death of Kaltstein became the oldest
written and preserved document of fatality in the
High Tatras. It is no doubt that many peoples be-
fore had died there before, however no documents
confirming it have been preserved.'

On the map the name Simeon Bielek and date
1674 - 79 may also be found. He was a famous
Protestant vicar from Huncovce who in times of
Counter-Reformation lived in Mald Svistovka
where he spent five years of his life.

In the part of the map where Horny and Dolny
Smokovec are painted the figure of earl St. Csaky
and date 1793 may be found. At that time he had
built a hunting hut in this area and used to invite
guests there. The basement of future Smokovec
village were laid in this place. This settlement - the
first one of its kind in the High Tatras - was used
in the early 1797 as a seasonal resort. The intense
development of Smokovec in the half of the 19t
century was caused by the increasing number of
visitors, hotels, restaurants and baths.

The establishment of artery Kosice - Budimir
to Poprad in 1871 came up with the further devel-
opment of the High Tatras. The line transfer of the
railway from Poprad to Studeny Potok and Tatran-
skd Lomnica in 1895 caused the development of
tourism. Further tendency of services enhance-
ment to the High Tatras visitors was influenced by
the technical evolution. As a result the aerial rail-
way from Tatranska Lomnica to Skalnaté Pleso has
been built. Such a pioneering act is also depicted
on the map painted by professor Scholtz. Although
the map comes from 1938 it only shows one line of
the railway: Tatranska Lomnica - Skalnaté Pleso.
Based on the historic documents it is known that
the station Tatranska Lomnica - Skalnaté Pleso
was put into operation in 1937. The first test drive
of the railway to Lomnica Peak was carried out in
1940. In the period 1936-1940 some building

12 Therein, p. 86.
'3 Therein, p. 86.
!4 Therein, p. 86.
'* http://www.vysoke-tatry.info/vyklad.php?tatry=181
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works went further in these sections although they
miss on the map. Since December 19, 1941 the
railway started to be used for public regularly.

The painted map of the High Tatras situated in
the exposure of the Museum in Kezmarok attracts
visitor ‘s attention not only because of its parame-
ters but mainly because of many information pro-
vided by professors Scholz and Liptdk in very
interesting way.

The topic Kezmarok and the High Tatras may
be divided into several phases in term of history:
the era of the first High Tatras discoverers, the era
of first touristic climbs, the era of associations or
societies which deserved in gradual development
of touristic huts, paths and the publishing of ad-
vertising brochures and finally the era of publish-
ing.
Many of those who participated in the history
of the Tatras discovering have not been mentioned
yet: Daniel Praetorius, Kristian Augustini ab Hor-
tis, Belsazar Hacquet, Daniel Fischer, Juraj Bohus...
One man, however, should not be omitted — Al-
fréd Grosz: he tried to share his interest in the
Tatras with the youth and he devoted his life to
persuasion young people that the Tatras should be
loved and respected.

The name of professor Grosz is known not
only in Slovakia but also in Poland. It was mainly
his love to the High Tatras and to people living
there which he was famous for. His plentiful pho-
tographic production and large number of docu-
ments give evidence of it. Museum in KezZmarok
has in its evidence the address book of A. Grosz
where such names as Mieczyslaw Radkiewicz -
Zakopane, Witold H. Paryski - Zakopane among
many other names and addresses of famous people
from Canada, India, Hungary, Germany, Austria
and America occur. Quite interesting is also the
manuscript notebook of Alfred Grosz comprising
many Polish or Goral songs. His name also occurs
in Polish biographic dictionaries of famous peo-
ple. His 119 first climbs and 8 first - time in win-
try conditions brought his name into the chronicle
of climbs. A very interesting fact is that in spite of
the fact that so many climbs were carried out any
of the participants has never been hurt. He is the

only native of Kezmarok for whom the trough and
pillar of the north-east wall of the Slavkovsky Peak
are named. In so-called Grosz trough the first
climb carried out by Grosz and Juraj Lingsch was
made on August 14, 1924. Grosz even bought 10
complete climbing equipment and 10 ski equip-
ment. '¢

The technical progress in the turn of the cen-
turies caused further improvement of services in
the High Tatras. In 1884 the telephones and in
1904 the electrification were put into practice in
the High Tatras. Due to such technological ad-
vancement the building of touristic and sporty
buildings started to be realized. Such activities
were initiated by touristic organisations and asso-
ciations. The first association of this kind in the
area of Hungary was the Hungarian Carpathian
association established on August 10, 1873. Its first
residence was Kezmarok (1873 — 1884). So-called
“Kezmarok period” ranks among the most prof-
itable ones, in which the touristic paths and huts
were built. Besides such activities as scientific-re-
search work the association was famous for or-
ganizing the mountainy leaderly and life-saving
services and bounteous advertising activity. The
organization regularly published the yearbooks
Jahrbuch des Ungarischen Karpathen Vereines. In
the period 1874 - 1917 together 46 volumes in
German and Hungarian version were published.
Since 1889 the association published Turistdk ldpja
magazine. In 1945 the activities of the Carpathian
association was prohibited. Around 1990 some ef-
forts about the recovery of the association occured
which appeared to be successful so it functions up
to day since 1993. In the museum collection fund
many valuable objects exist: badges, plaquettes,
cards, annual reports or yearbooks in German and
Hungarian language.

The beginnings of the High Tatras sports are
also dated to the end of the 19% century. Talking
about the summer sports besides the tourism and
climbing also sports such as rowing, swimming,
tennis, cricket, golf, sporty shooting or horseback
riding could be mentioned. Of wintry sports it was
skiing, sledding and ice skating. In 1878 the Win-
ter Sports Association uniting in its beginnings

16 The Kezmarok Museum 's Archive: Memoirs of Prof. Grosz.
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merely the skaters was established. Since 1907 the
association the sledgers and skiers mingled with.
The association was abolished in 1944. Even in this
field Kezmarok citizens belonged to those who be-
came famous for their activities. For instance, at
the beginning of the 20® century the carpentry
workshop of Rudolf Palen¢ar from Kezmarok pro-
duced about 3000 pairs of ski of high quality per
year, a famous Kezmarok carpenter Franz Kawash
produced about 1500 ski per year.

The Hungarian Touristic Association was es-
tablished in 1891, later on it was renamed to the
Tatras Association and finally in 1929 it became
the part of the Carpathian Association.

In 1921 - 1942 the Czechoslovak Tourist Asso-
ciation established its division in Kezmarok. It par-
ticipated in building of the Kezmarok hut within
its activities. The association dissapeared in 1949.

The Museum in Kezmarok has in its fund var-
ious valuable and interesting collection fund ob-
jects and library funds part of which may be found
in the exposition called Kezmarok and the High
Tatras, the other part is nowadays situated on the
exhibition called The Touristic Uncovering of the
Tatras. The exhibition may be found in the educa-
tional center of Tatrzanski park narodowy in Za-
kopane until March 2011. Then it will be brought
to Podtatranské Museum in Poprad.

All the preserved objects form the part of the
common history of the High Tatras and Kez-

Bibliography:

marok, e.g. badges and plaquettes of the
Carpathian Association, advertising documents
witnessing the activities of individual associations,
sport badges, plaquettes or touring cups. Among
the valuable objects rank the High Tatras maps
from 1880 - 1918, 1896/97, 1884, 1936, 1918, var-
ious paper-backs, vedutas of Kezmarok with the
High Tatras in the background, litographies, post-
cards from the end of the 19% and beginning of the
20 centuries, various three-dimensional objects,
e.g. the skibob from the beginning of the 20 cen-
tury, ski, sledge, skates, ski wax, climbing clenches,
shoes, sport catalogues and magazines, various
publications of the High Tatras, guide-books or
magazines...

Since the ancient times the Tatras were a kind
of tranquil observer of Slovak destiny, they wit-
nessed the alternating periods of flourishing and
decline. They attract the attention of tourists,
sportsmen and artists by their enthralling natural
beauties, curiosities, healing power and plentiful
folklore. Due to the atypical climate, mountainy
fresh air they allow for relaxation and relief. On
the other side the High Tatras have seen the des-
tiny of our Polish friends, their years of glory and
distress, years of sorrow and happiness. The Tatras
join the nations, nationalities and they always will
stand for power and majesty.

Translated by: Barbora Cintulovd
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6/ http://www.noveslovo.sk/c/15579/Osudy_Gerlachovskeho_stitu
7/ http://www.vysoke-tatry.info/vyklad.php?tatry=181

179



IKONOGRAFIA TATIER/IKONOGRAFIA TATR/THE TATRAS ICONOGRAPHY

HENRYK RACZKA

THE POOR SISTER OF PAINTING

Mountains! They have always been causing
contradictory and extreme reactions since
mankind first saw them. It could be grave fear or
divine delight. No one ever stood indifferent. At
first people feared them, as they feared any other
thing they did not comprehend. Later on folks
started to deliberate like this: “God couldn’t have
created mountains without a reason, could he? They
are so frightening, soaring and inaccessible for a rea-
son. Maybe they conceal countless treasures“? And
so, people started to search for the goods. In the
beginnings they used primitive, home - invented
methods. Then, mining techniques and related
fields started to develop in mountainous regions.
Afterwards, people noticed that a lot of useful
plants grow in mountains and that they could
graze animals there. Then, knowledge of herbal-
ism and pasturage was developed. It was much
later that man first started to consider mountains
from the point of view of aesthetics. For many in-
dividuals they simply appeared beautiful! Each
time they wanted to get closer, people were forced
to get to know mountains better and better, to ex-
plore their surrounding and their core.

It wasn’t any different with our Tatras. Almost
any kind of human activity in the region left some
sort of a trace: spoken, written, printed, painted or
engraved. Paintings, engravings, plans and maps
were created. And every time some wise, interest-
ing or simply pretty pieces of art are created, there
will always be individuals who want to own, collect
and enjoy them and with their help - also enjoy
mountains, even if they are so far away.

I have always been interested in graphical por-
traits of the Carpathian Mountains and especially
the Tatras. Because of my specific sense of aes-
thetics, I find black and white tonality more ap-
pealing than colored one. That is why I made
engraved arts my primary field of interest, placing
it before painting. Naturally, the situation on anti-
quarian marked helped me a lot with making this
decision. There is much more to choose from:
woodcuts, copperplates, etchings. Someone called
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printmaking the poor sister of painting. It was this
modesty that I considered the charm, unattainable
for other fields of fine arts.

View of Kezmarok and Nowy Targ from the
south, unknown artist, colored lithograph, 1847.
Die Erde oder Natur und Kunst in treuen

Farbenbilder, text A. Heinze, Gorlitz 1847,
from the collections of H. Rgczka, reproduced
by K. Gajewski

Along with collecting my first pieces I felt a need
of information about the process of their creation. I
wanted to learn the differences in various methods
of obtaining matrices for stamping. Last but least, I
needed to know already at a first glance what was
the material used to engrave or etch these artistic vi-
sions in. Therefore, I started to collect literature
about printing methods, using proper tools and fi-
nally, about the greatest artists of this field of arts.

At the exhibitions entitled The Oldest Images
of the Tatras, which was organized in Nowy Targ
and Kezmarok in August and September 2009, we
showed the oldest pieces from my private collec-
tion. Any person who knows the trade even a bit
will realize that it (regarding both prints and
books) is far from complete, if the topic of the
Tatras or Carpathians is considered. That is why
there are many “important” pieces of art missing
among the displayed ones. They can be found in
other national or private possessions.

In accordance with the title, there were the old-
est engraved images of the Tatras gathered on the
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display. The time span of the exhibits reached from
the end of 15" to the middle of 19* century. Some
of the works were standalone publications, some
were just illustrations taken from others. One could
get familiar with examples of incunabula (woodcut
Cracovia), old master prints (the work of Robert
Townson) and 19" century publications (e.g. guide-
book of Eljasz). The great majority of them came
from my private collection. The others were kindly
lent by Jagiellonian Library of Krakow, Kezmarok
Museum and Sub-Tatran Museum of Poprad.

The organizers showed their great attention to
details already at the level of choosing exhibits, de-
signing invitations and posters for the show. Both
the invitation and the poster present a reprint of a
panoramic view of the Tatras with Vazec, as seen
from south. It is a copperplate engraving made by
Belsazar Hacquet, a French explorer of the Tatras.
The engraving was originally attached to a four
volume work about the Carpathians, published in
1796. People attending the opening of the exhibi-
tion were also greeted with an attractive gift. It was
areprint of colored lithograph by Carl Auer, based
on Adam Gorczynski’s drawing entitled Nowy Targ
w obwodzie Sgdeckim (Nowy Targ in Sadecki re-
gion). In the picture, behind the capital of Podhale,
there is the grand, dominating wall of the Tatras.

One of the first mountain images that un-
doubtedly present the Tatras is a woodcut entitled

Nowy Targ in the Sadecki region, colored litho-
graph by Carl Auer, based on Adam
Gorczyniski's drawing, 1837. Galicja

w obrazach, czyli Galeria litografowanych
widokow okolic i najznakomitszych zabytkow w
Galicji, 1837, from the collections of H. Rgczka,
reproduced by K. Gajewski

Cracovia. The view comes from a book Liber
chronicarum cum figures ymaginibus ab inicio
mundi by Hartmann Sched], published in Nurem-
berg in 1493 by Anton Koberger’s publishing
house. This work was illustrated with over 2000
woodcut engravings picturing 100 towns and
cities. In the mentioned engraving there are
Krakow, Kleparz and Kazimierz in the foreground.
The entire background is filled with hills and
mountains - perhaps the Tatras, definitely the
Carpathians. The author of the drawing used to
create this engraving is most probably Conrad
Celtes, a German humanist, organizer of literary
culture in Krakow. He lived in this city upon Vis-
tula about two years. What best proves the pub-
lisher’s appreciation of Krakow’s unique character
is the fact that only two other Polish cities were de-
scribed in Liber chronicarum: Wroclaw and Nysa.

Another example of early images of the Tatras
is CasparLuycken’s Einer von den Freiibeiitern des
Carpatischen Gebirgs, die man Corallen nennt. This
impressive copperplate was created around 1698.
The picture is dominated by a huge, dreadful,
heavily armed silhouette of a Carpathian bandit.
To underline the territory he works in, he is shown
in front of not so steep, almost hilly, mountains.

Both of the examples allow an assumption that
the inspiration for them could have come from the
Tatras.

Since the beginnings of the craft, the Tatras
and the Sub-Tatran regions have been shown on
maps - at first in a symbolic manner - as more or
less similar mounds. One fine example is Poloniae
finitimarunque locorum descriptio created by
Waclaw Grodecki, a Czech monk and cartogra-
pher. The map is an originally black and white
copperplate engraving. It was colored in a later
time. It comes from the sixth edition of one of the
World’s most famous atlases — Theatrum Orbis...
Terrarum, published in Antwerp in 1579. It was
created by Abraham Ortelius, a Flemish geogra-
pher, cartographer and publisher, the creator of the
first systematized set of maps. The atlas was pub-
lished in over 40 languages. The author was so
committed to his work, that he corrected and up-
dated all the maps for new editions.

The region that interests us in this instance is
situated in the lower left quarter of the map, next
to a pretty modest cartouche containing the title
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and author’s name. The Tatras are shown as a small
line of moulds, stretched along the parallel, signed
“Tatri Montes”. It’s a curiosity that the only moun-
tain in the entire, grand Carpathian chain that,
apart from the Tatras, has a label is the Queen of
the Beskids, Mother of Bad Weather, highest
mountain outside of the Tatras — Babia Géra. Con-
cerning the vast sub-Tatran region, there are a few
names mentioned: Nowy Targ, Lubowla, Czorsz-
tyn, Twardoszyn, Lewocza, Spiski Grod. Also, the
rivers Poprad and Dunajec are labeled.

The oldest print lent for the exhibition is Hun-
gariae antiquae et novae prodromvs, written in
Latin by Matthias Bel, a Slovak historian, geogra-
pher and ethnographer and published in Nurem-
berg in 1723. This work is mainly about Spis, but
gives some information about the Tatras and other
parts of the Carpathians as well. It was supposed to
be a sort of canon publication for future descrip-

Map of Spis, Pavol Kray 1723. Terrae seu
Comitatus Scepusiensis Tabula by Paullo Kray
de Rokus. Published in 1723 in Matthias Bel’s

Hungariae antiquae et novae prodromus,
Norimbergae, Sumtu Petri Conradi Monath,
Bibliopolae 1723, from the collections

of H. Rgczka, reproduced by K. Gajewski
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tions of all Hungarian regions. In contains a beau-
tiful, copperplate map of Spis. It also depicts the
Tatras, Podhale, Gorce and Pieniny. Its northern
edge is marked with Dunajec river from Nowy
Targ to its outflow from the Pieniny. The map was
created by Paul Kray, a Spi§ - German cartogra-
pher. It was edited by Bel to his own purpose. This
old master print is also featured by a plan of
Deminovskd Ice Cave in the Low Tatras, created in
the same technique as the before-mentioned map
by a famous explorer of the Tatras and the Sub-
Tatran regions, a Spi$ scientist and priest, Georg
Buchholtz jr.

Since we are discussing scientists, we have to
draw our attention to the work of a Swedish
scholar — doctor, botanist, geographer and geolo-
gist — Georg Wahlenberg. Of course, it is Flora
Carpatorum Principalium that we have on mind.
It is a classical work, one of the most important of
the early descriptions of Tatran natural environ-
ment, which also contains information about to-
pography and climate as well as charts of altitudes.
But most importantly, Flora... includes a partially
colored map entitled Mappa Physico-geographica
Carpatorum principalium e quibus Wagus et Duna-
jetz origines trahunt that is a prototype of Tatran
contour line map and has an over 40 years advan-
tage over the first “true contour map” of Karl
Kotistka. One cannot overrate Wahlenberg’s
achievements concerning exploration of the
Tatras. He got to know most of their area, climbed
a number of peaks (stood on the peak of Krivan
twice) and went around the mountains. He is com-
memorated in the Tatras in a few ways: his name is
used for a plant - Saxifraga wahlenbergii, for a
group of lakes — Wahlenberg Lakes (Slovak
Wahlenbergove plesa) and a part of Wielicka Val-
ley — Wahlenberg’s Garden.

There are few foreign scientists whose achieve-
ments can be compared to those of Robert Town-
son’s short, Tatran episode. This British explorer
went on a long trip to the Tatras and the sur-
rounding areas in 1793. Apart from examining the
flora and fauna, he also spent time measuring
heights, observing and describing local folks and
their habits. He also undertook a difficult and
pretty frustrating - due to the corruption of local
administration - trip from Liptov to Wieliczka to
see salt mines. He penetrated many Tatran valleys
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(went along Koscieliska Valley on the Polish side).
He was the first known person to perform tourist
hikes to the top of Jagniecy peak (German name
Weifiseespitze) and Lomnicky peak and also
climbed Krivan. He was an excellent, persistent
and brave tourist and was the spiritus movens of
many trips. He often went on them against the will
of the guides he hired, when they discouraged him
due to bad weather, weak knowledge about terrain
or simple cowardliness. On the exhibition, we pre-
sented the work of his life - Travels in Hungary,
with a short account of Vienna in the year 1793.
This old master print was published in London, in
1797. The chapters about his stay around the
Tatras, trips in the Alps, as they are referred to in
that old-fashioned manner, and the Tatran re-
search are illustrated with three magnificent cop-
perplate prints and colored , geological map of
Hungary.

Speaking of geological maps, there was a great,
four - sheet geological map of Poland displayed on

A view of the Carpathian Alps near the Green
Lake, Robert Townson, copperplate, 1797. Robert
Townson, Travels in Hungary, with a short
account of Vienna in the year 1793. London,

G. G. and ]. Robinson, 1797, from the collections
of H. Rgczka

the exhibition, including a sheet presenting the
Tatras as moulds. It was made in 1806 and pub-
lished in 1815 in the classic work of Stanistaw
Staszic - O ziemiorddztwie Karpatow.

Let’s stay among old maps a little longer. The
before — mentioned contour map of the Tatras, the
first one ever, was created by Karl Kofistka, a
Czech geographer, geodesist and cartographer.
The result of his trip to the Tatras in 1860 was not
only a great number of height measurements
(barometrical and trigonometrical), but also an in-
teresting geographical description of the Tatras,
published in 1864 as Die Hohe Tatra in den Cen-
tral-Karpaten. It was illustrated with the above
mentioned map and colored lithographic prints of
Tatran panoramic views. One of them depicted the
mountains seen from around Szaflary village, the
other from Vasetz village. Apart from these, there
were also pictures of the great Tatran lakes and
their surroundings — Morskie Oko with Miegus-
zowieckie Summits and Strbské Pleso with Krivén,
which was the destination of one of his hikes.

What also should be mentioned, is a book by
Albrecht Sydow, a German military geographer
and topographer, entitled Bemerkungen auf einer
Reise im Jahre 1827 durch die Beskiden tiber Kra-
kau und Wieliczka nach den Central-Karpathen, als
Beitrag zur Characteristik dieser Gebirgsgegenden
und ihrer Bewohner, published in Berlin in 1830.
The enclosed map of the Tatras, on a scale of 1: 200
000, is especially worth mentioning as it is most
probably the first detailed map of this massif.

Many of the old Tatran illustrations were orig-
inally used to make magazine articles more at-
tractive or comprehensible. On occasions, they
were added without any connection with contents,
simply because of their artistic values. The title
that deserves most acclaim is probably Przyjaciel
Ludu; czyli tygodnik potrzebnych i pozytecznych
wiadomosci (People’s comrade, or a weekly set of
useful information), published in Leszno for most
than ten years by Ernest Guenter. It presented
Tatran and Carpathian illustrations. The most fa-
mous woodcuts are based on drawings of Tarndw
- born Adam Gorczynski. Earlier they were used
in Galicja w obrazach, a work by Aleksander Za-
wadzki, published in Lviv in 1937 — 1938.

The exhibition hosted one more category of
works - illustrated guide books to the Tatras. They
often featured maps and panoramas. We only pre-
sented the oldest ones, in accordance with the title
of the exhibit. The authors of these works are the
real pioneers of Tatran guide literature. And so,
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there was Widok Tatr Nowotarskich od Zakopanego
(A view of the Nowy Targ Tatras from Zakopane),
a lithography from Przewodnik w wycieczkach na
Babig Gore, do Tatr i Pienin (A guidebook to Babia
Gora, the Tatras and the Pieniny hikes) by Euge-
niusz Janota, published in 1860 as the first guide
book to the Tatras in Polish language. There was
also a lithographic map of the Tatras, Die Central-
Karpathen mit den nachsten Voralpen, from
Friedrich Fuchses guide book published in 1863.
There were also lithographic prints: a colored map
Tatry and Widok na Tatry od pétnocy z Glodéwki
wzgorza we wsi Bukowinie, w drodze do Morskiego
Oka (A view of the Tatras from the north,
Glodéwka hill in Bukowina village, on the road to
Morskie Oko lake), both from the first edition of
the Tatran guide book by Walery Eljasz. It was
published in Poznan, in 1860 by an acclaimed ed-
itor of Greater Poland, Jan Konstanty Zupanski.
The leading work of another category is un-
doubtedly one of the newest engravings on the ex-
hibition. But age does not matter in the case of
Widok Tatr z pagérka obok dworu w Poroninie (A
view of the Tatras from a hill next to the Poronin
mansion) lithography. It was based on a drawing
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by Gustaw Lettner, a Polonised Austrian forester
who worked in the estates of count Dzieduszycki
and on various positions in Galicia. He was mainly
involved in the problem of preserving forests. For
instance, he noticed the destructive influence of
grazing animals on forest stand. He is the author of
the earliest preservation project for a part of the
Polish Tatras, especially the most endangered area
— the so-called Zakopane estates. The discussed li-
thography was published in Lviv, in 1880, by the
merited publishing house of Kornel Piller. It was
created by Jozef Swoboda. It depicts a panoramic
view of the Tatras from the Bielanskie chain to Os-
obita. At the bottom of the sheet, under the proper
view, there is also a sketch of the skyline with
names of the mountains, which helped to recog-
nize particular peaks. Not all names were correct,
though. The size, both considered as of the outer
frame (36 x 131 cm), as well as of the sheet (43 x
135 cm) makes this work the biggest graphical
panorama of the Tatra Mountains.

Translation: Maciej Rgczka
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The Tatras, magnificient, majestic, august,
the Slovak Tatras, playful with sun rays
within the

play of lights and shadows but also frightful
within the dramatic plays of storm and
thunderstorm

but nevertheless seductive, attractive by their
power

given to them by nature itself. The Slovak
Tatras, you

also have lured me - a painter-artist- to the
study

of that sublimity, pithiness and drama.

Martin Benka
in Strba, on August 14-28, 1967

When thinking about the depiction of the
Tatras in art it's necessary to look at the Tatras it-
self at the beginning. A mountain massive which
was named by people as the High Tatars a few cen-
turies ago, has several characteristics.

The High Tatras constitute an apex of the big
Carpathian arch and from the geographic and
symbolic point of view they epitomize a massive
stone crown to the Slovak land.

From geographic point of view the Tatras form
a mountain massive of alpine kind, the highest and
most attractive one of the whole area stretching
among the Alps, Caucasus and Ural. The Tatras as
awhole cover the area of 786 km? comprising a an
oval band of parameters 52 x 15 km. Twenty four of
peaks exceed the absolute altitude of 2500 m, the
highest peaks are the Gerlach Peak - 2655 m and
the Lomnica Peak — 2632 m. The whole mountain
consists of 97 more important peaks however, the
number of summits, stilts and mountain mounds
which were named exceeds one thousand.

They tower about the surrounding, relatively
plain terrain of Poprad lowland shortly, without
previous lead-up and gradual runway, they tower
like a bastion on a rocky summits. That s why the
Tatras are compared to a majestic cullis.

So the Tatras represent a monolithic unit
which cannot be seen at once. The High Tatras as
a unit are too panoramatic which causes that an
artist is able to catch them merely in several snap-
shots. Steep mountain walls, slopes and bluffs,
cliffs peaks not only disintegrate this splendid
cullis but also make for its marvellous plasticity as
well. The High Tatras scenery is different on each
step, characterized by incompability of edges, rilles
and jumps which provide the artist a completely
new unexpected view of the Tatras on each step.

The diversity and changeableness of views is
typical of the High Tatras but quite typical is also
the fact that the High Tatras do not have their own
landmark, their own identification mark - they do
not have their “Eiffel Tower” or “Matterhorn”
None of the Tatras peak has its unique, typical
shape of it and moreover, it looks unrecognizable
when seen from different sides of the world.

From the symbolic point of view the beauty of
the Tatras mountains, the natural dominant of the
Slovak land, mirrors something august but also
pure and majestic at the same time. They are ad-
mired for a couple of centuries ago. Slovaks used to
celebrate their beauty in many songs, poems and
paintings. The Slovak national anthem starts with
the words “It flashes over the Tatras..” and the
Tatras in their heraldic simplification constitute a
part of national coat-of-arms.

The Tatras color table is quite simple and
monochromatic very often. The bright grey and
dark black tones of stones harmonize with white
lead of snow and occasional greenery of moss or
dwarf pine.

And there is a sky, too. “Beautiful is also the
sky over these mountains’, says the Slovak hymnic
song. The sky over the High Tatras is a kind of
phenomenon sui generis. The original white of the
sky changes not only in each season of a year but
also from minute to minute; the creator, producer
of this magnificent theater over the Tatras is al-
lowed to use all the colours. The reflexes of sun
outgoing or sinking in gild the peaks over and per-
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form a hardly imaginable play on light and colour-
fulness on clouds.

The exceptionality of such natural - aesthetic -
experience is for surely linked with the High Tatras
which epitomize a basis, literally a “base point” to
the human eye due to their ashen undertones.

All these, but also many others factors are mul-
tiplied and cause in their final effect that the High
Tatras themselves — extremely natural object — are
seen in our visual field as an artistic artefact.

In my opinion, this is the main problem in cre-
ating various artistic works with the Tatras themes.
A realistic depicture of the High Tatras seems
disingenuous, stagily and sometimes also evoke an
effect of trashiness. A painter has to resort himself
to the double definition - to a postmodern ver-
balization/alienation and to a scenic stylization if
he wants to express his truth about the High
Tatras. This is the main reason why some of the
artists had failed when depicting the Tatras and
some famous artists gave up to depict the Tatras in
proclamation (e.g. M. Benka: “..in these days at the
beginning of autumn 1967 I confess I have to give
up hope of solving so difficult task of putting you
over on a scenic-artistic picture and moreover, you
should be Slovak. - You, beautiful and august
Tatras, have to wait for your artist-
painter because you are a problem
not easy and with a task hardly to
solve..”).

The Historically Oldest
Tatras Depiction

The first Tatras panoramas ap-
pear in sacral paintings, typically in
paradoxical symbiosis to biblical
events. Native artists set the ancient
stories to the environment which
were familiar to them and which
corresponded by their mystique
and distance to the atmosphere of
the biblical world, however,
whether the paintings depict the
Tatras panorama, cannot be said
for sure.

A coat-of-arms of a squire fam-
ily Berzeviczy from Velkd Lomnica
used in the early 14" century can picture 1
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be regarded as the first example of wordly scenic
work of the Tatras motives. Its main motive is rep-
resented by the Lomnica Peak’s massive with a
chamois on its crest (picture 1).

It is believed that the oldest graphic depicture
of the Tatras may be found on the maps by Lazarus
from 1528 and W. Lazzius from 1552 (In: Bohus,
L., Houdek, I.: Osudy Vysokych Tatier, Bratislava
1976, page 54).

History of the Tatras landscape begins in the
fresco painting of an arch of triumph of St Egidius
Church in Poprad where an unknown painter in
the end of the 14" and beginning of the 15% cen-
tury used the Tatras panorama as an impressive
cadre within the biblical scene of Christ’s Resur-
rection. While making the restoration certain
doubts were presented about the fact that the
painting may be a repaint coming from the 19t
century. Similar Tatras panoramas may be found

picture 2

on the wall paintings from the 17%
century in the red hall of Polish
townhall in Gdansk from Isaac van
den Blocke from 1608 and also in
a church painting in Tribs from the
first half of the 17" century (with a
reference to the Polish press, yet
not proved by us).

At the beginning of the 18®
century the only landscape Tatras
depicting are represented by the
important graphic rendering of the
Tatras panorama portrayted as ve-
duta and having the topohraphic-
documentary purpose. These were
not created by artists but rather by
discoverers and experts of nature
(e.g. Stefan Berzeviczy from Velka
Lomnica, who painted a topo-
graphic panorama of the Tatras
from Velkd Lomnica view in 1719).
A very interesting piece is scapular
naively portraited gouache painting




ANNA ONDRUSEKOVA

HE TATRAS ICONOGRAPHY - A MANIFESTATION OF THE PAST, PRESENT AND FUTURE

by Anton Schweitzer Montes Carpatici (around
1719), which is now placed in the deposit of Tanap
Museum in Tatranska Lomnica (picture 2).
Roughly in the half of the 18" century it comes
into a radical change in philosophical-aesthetic
perception of a mountain land, it’s perceived as
Pan European tendency. “Present imageing of a

picture 3

wild mountain nature presented by bluish stony
chain which enclosed the world’s garden or pre-
sented unhospitable lands of biblical wanderers is
replaced by a new majestic vocabulary of icono-
graphic elements (evening and midnight scenery,
waterfalls, cascades, mountain lakes, boulders,
sawyers, lonely walkers and mainly the atmos-
pheric tales in the sky - the expression of moun-
tain melancholy or drama). In our conditions
occurs the Tatras themes apart from the artistic
field forasmuch as merely sporadic topographic-
illustrative experiments of the Tatras portrayal ap-
pears there as a part of scientific-research of maps
and travel books* (Vladimir Beskid: Kapitoly z
Tatranského kaleidoskopu, in: Tatromania, a cata-

picture 4

logue published for the exhibition, published by
the Tatras gallery in Poprad in 1992).

From the archive materials which have been
preserved the book illustrations of unknown au-
thors (picture 3) which decorate the travel books
of the Tatras themes by Belsazar Hacqet (1739 -
1815) from 1796 and Robert Townson (1762 —
1827) from 1797 attract the attention.

One of the first topographic works of the sec-
ond Tatras side which has been preseved is an en-
graving by Zygmund Vogel (1764 - 1826) - the
Tatras panorama from the Polish side from 1804
which was used as an illustration for the publica-
tion by Stanislav Staszic (1755-1826), In: Staszic,S.:
O zemiorodstwie Karpatow i innych goér i rownin
Polski. Warszawa 1815.

Very interesting is also a coloured litography
by Emanuel Kratochvil Kronbach (1778-1861)
with a view of Dolina Koscieliska s Lodowym
zrédlom and with Saturn rockies, which may be
found in a statistic monography of Carpathen - In:
Kronbach, E.: Darstellungen aus dem Konigreiche
Galizien, insbesondere der Karpathen in Sandecer
Kreise. Wien 1823. (picture 4).

The Tatras Landscape

Only in the 19" century the Slovak paintings
were characterized by the themes of freely imitated
nature, mountain cult and their scenic apprecia-
tion. According to the above quoted V. Beskid dur-
ing this century the three main periods are
characteristic in the Tatras landscape:

1, in the first decades a Spi$ painting circle domi-
nates Slovakia whose painters (Jan Jakub Miiller
(1780 - 1828), Karol Marko, Sr.,(1791 - 1860)
Jozef Czauczik (1780 - 1857) and many others)
had elaborate on landscape veduta and put the
homeland in our environment.

2, in the middle of the 19* century the work of two
artists Karol Tibely (1813 - around 1870) and
Peter Michal Bohun (1822 - 1879) exceeds the
scenic tendencies then; the former one gave a ro-
mantic signum of a monumental natural ele-
ment, the latter one elevated them to the
symbolic stony emblem.

3, at the end of the decade the Tatras became rep-

utable landscape motive in the middle Europe.
Various domestic and foreign artists travelled to
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the Tatras. The climax of such a period enthusi-
asm was represented by the veiling landscapes
of Ladislav Mednansky (1852 - 1919), melan-
cholic scenes by Ferdinand Katona - Klein-
berger (1864 - 1932) and a unique panorama by
Teodor Csontvary — Kostka (1853 - 1919) and
its strong optical-psychological effect.

This century brings also a change in Polish
painting, the following painters were devoted to
the Tatras topic: Jan Nepomuk Glowacki (1802 -
1847), Adam Gorczynski (1805 - 1876), Leon
Wyczélkowski (1852 - 1936), Wladyslaw
Slewinski (1854 — 1918), Jan Stanislawski (1860 —
1907) and also Stanislaw Witkiewicz (1851 —
1915). As Jitka Haakova in the catalogue Obraz
Tatier (published by Tatras Gallery in 2000) states,
it was a quite interesting act of making a large
panorama of the Tatras from Miedziane (115 x 16
m), made by the initiative of Dr. Henryk Lgocky
from Krakow, it was painted by authors under the
leadership of Stanislaw Janowsky (1866 — 1942)
and a German painter Ludwig Boller (1862 -

picture 5

picture 6
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1896). Based on drafts they painted the final work
in Munich where it was also exhibited in 1896,
later on in Warsaw (while finishing the panorama
L. Boller fell down of the scaffolding and suc-
cumbed the injury. The panorama was sold in auc-
tion and its parts were again used for canvas).

The Slovak landscaping “grew up from the
Tatras”. Such a statement became a source princi-
ple of collecting activities in Tatras gallery (estab-
lished in 1960); by coincidence having its
residency in Poprad where also one of the first
Tatras image in already mentioned St. Egidius
Church may be found.

It’s obvious that the Tatras gallery found its
place specially in Poprad, a famous touristic cen-
ter of the High Tatras. In Tatras gallery deposit
about 2 500 works may be found. 600 out of these
works are devoted exclusively to the High Tatras
themes which represents an exceptional monothe-
matic collection of a cultural context in all over the
Europe.

The collection of scenic Tatras images is diver-
sified also when taking into consideration its
scapular and graphic techniques. The richest col-
lection is represented by oil-painting, the graphic
production is represented mainly by historic litog-
raphy, engravings, etchings, woodcuttings. The
other scenic techniques are composed mainly of
watercolour paintings, crayon-drawings and draw-
ings and an individual collection is presented by
artistic photos.

The Tatras gallery collections show besides
various scenic techniques also different artistic
variations and individual calligraphies. Histori-
cally oldest acquisition is represented by a naive-
realistic Tatras image of Stary Smokovec by Karol
Tibely from 1834 (picture 5) and historic litogra-
phies of Rudolf Alt based on the motives of Lu-
dovit Libay from 1861 (picture 6).

The Tatras gallery collections embrace the cul-
tivated realism of Ladislav Mednansky and his first
works and also oil-paintings of emotive character
by Ferdinand Katona (picture 7) and Andor
Boruth (1873-1955). The paintings by Jan Hala
(1890-1959) (picture 8) or Ludovit Krizan (1900-
1979) present a more roughish realism character-
ized by figural motive of a simple man.
Impressionistic depicting of the Tatras scenery by
Antonin Hudecek (1872 -1941) (picture 9), Juraj
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picture 9

Krutek (1904 — 1981) resemble by its character un-
steadiness and elusiveness of the Tatras spirits. A
separate part of works consists of famous painters
from eastern Slovakia - Antonin Jasusch (1882 -
1965), Ludovit Csorddk (1864 - 1937), Julius
Jakoby (1903 - 1985).

The Tatras topic was also a famous motive of
the most popular Slovak painters of the 20" cen-
tury like Janko Alexy (1894 - 1970) (picture 10),
Gustav Mally (1879 - 1952), Martin Benka (1888
-1971), Jozef Kollar (1899 — 1982), Milo$§ Alexan-
der Bazovsky (1899 - 1968), Mikuld$ Galanda
(1895 — 1938). Their paintings of such themes are
considered to be one of the most valued in the
Tatras gallery deposit.

The topic of the High Tatras is very attractive
but also artistically difficult. Its exceptionality con-
sists in the fact that the High Tatras are extremely
beautiful in so much that they do not need further
creative embellishment. The group of artists,
where also many European maestros rank in, who

picture 10

followed this way were not successful; so much
beauty, although realistically depicted evoked the
feeling of trash in a spectator. This was the reason
why the scenic depicting of the Tatras was handled
from two dominant point of views. The first one
stressed the severe and raw beauty of the stony
massives the other one pit the emphasize on the
changeability of lovely luminous atmosphere
above the stony peaks. The Tatras weather changes
wildly and unexpectedly not in a day but really in
an hour. Weather changes and natural calamities
which causes death of many of the tourists served
as a topic in many scapular works which differ
each other and excel in their mood; they evoke the
feeling that it"s not the High Tatras but rather their
mood which is admired by a painter.
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picture 11

picture 12

The Tatras gallery offers a unique opportunity
to compare the approach to the same and ex-
tremely difficult topic by using different scapular
and graphic techniques within the three centuries
by its collection of paintings concerning the High
Tatras topic.

The photography represents another impor-
tant part of the Tatras depicting. The Tatras gallery
has in its deposit the works of many authors who;
at least two of them have influenced not only the
artistic but also cultural happenings in the region
under the High Tatras.

Pavol Sochan (1862 - 1941)- although he stud-
ied at art academy he was not devoted to painting.
However, he used his artistic education in pho-
tography. His photos do not represent catching a
reality only, he was able to catch the beauty of each
object or landscape, and it was not only the exter-
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nal beauty. Some of his interesting photos catch
the Tatras atmosphere. He took the photo of the
Tatras landscape in such a way like if there was a
story enacted there. His photos express his rever-
ence to tradition, to a simple man. A scenic-photo
pictures resemble the famous topic of classical
landscaping - veduta (landscape background with
its dominant horizont, flora, human activities and
a central motive of an urban unit in the fore-
ground. Sochan adapted veduta principles in his
photography and evoked a curious impression in
this way - the towns and villages under the Tatras
look like if they were lying in the armful of nature
(picture 11).

Karol Plicka (1894 - 1987), working in Matica
slovenska was working over 20 years in Slovakia;
thanks to the professionals from National Museum
in Martin the whole photo production of him is
carefully processed and archived in Martin. The
photos of the Tatras topic come from these collec-
tions. The collection of snapshots called Susenie
Tanu - Stola from 1947 — 1949 ranks among the
most interesting ones. The fields of cuspated
sheaves of pale flax with the Tatras peaks scenery
in the background, sometimes often seen in the
foothill of Stola, Mengusovce or Kezmarok, is rare
nowadays (picture 12).

Sochan and Plicka share a lot, even their “bi-
ographer and name giver’”, an ethnographer Prof.
Martin Slivka. Both authors were a keen admirers
of the Tatras nature and people. Their photo her-
itage differs in one point: Plicka deals with a festi-
val life whereas Sochan devotes himself to a
working life.

picture 13
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Contemporary imageing

In the work of artists created during the last
decades the centre of importance has been shifted.
The Tatras let up to be the object of depicting, on

picture 14

the other side, a man who observes, his feelings
and rational reflections, ecological fears become
the center. The Tatras themselves are represented

by the authors merely by the name of peak, valley
or natural locality. Artist’s worship of nature is re-
placed by speculation about the civilization inva-
sion to the majesty of mountains, and its further
consequences. An artistic logo and brutality of ex-
pression which stand for the alienation of a man
to man and nature are highlighted. Such tenden-
cies are represented in the Tatras gallery collec-
tions and Slovak awareness by contemporary
artists Julius Koller (1939 - 2007), Vladimir
Popovi¢ (1939) (picture 13), Ladislav Carny (1949)
(picture 14), Dusan Srvatka (1946).

The collection of artistic works with the Tatras
motive which may be found in the Tatras gallery
deposit in Poprad may be understood as an evi-
dence of development of an aesthetic view and de-
picting of one and the same, presenting a unique
natural organ of a national culture. The works
which arose at the end of the centuries do not only
depict the relation of a man to nature, but they also
stand for a manifestation of his past, present and
future culture.

Preklad: Barbora Cintulova
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ANNA KROL

THE TATRAS AND JAPONISM. JAPANESE ART AS AN INSPI-
RATION IN THE LANDSCAPES OF THE PAINTERS OF YOUNG
POLAND: WEISS, WYCZOLKOWSKI, FALAT AND WITKACY

Polish modernism, which falls primarily be-
tween the years 1890 and 1914, brought with it not
only the development of landscape painting, but
also a deep fascination with the Podhale region,
the Tatra mountains and the highlanders living
there. Jacek Kolbuszewski has noted that “for the
first and only time in the history of Polish culture,
the Tatras and the world of the Polish Highlanders
occupied a central place, perhaps even exaggerat-
edly so, a situation which continued through the
decades spanning 1890 to 1910”! During those
years, many images of the Tatras were painted, and
among them the most beautiful were inspired by
Japanese art.

Japonism? only appeared in full force in Polish
art after a nearly 25-year delay, compared to gen-
eral European art, but its scale was remarkable. This
was partly because a number of artistic tendencies
came together at the same time - art nouveau, sym-
bolism, intensivism and protoexpressionism - but
also because of the many artistic personalities that
met. This is perhaps also why Polish japonism was
never merely a recital of Japanese “props” or sim-
ply an interpretation of the principles of ukiyo-e
woodcuts, but an authentic dialogue with another
culture and spirituality. In a little-known series of
Tatran landscapes by Wojciech Weiss, in the water-
color masterpieces of Leon Wyczoétkowski, in the
elusive views of the Tatras painted by Julian Falat
and Witkacy, we see a clear path of coming to terms
with a different and revolutionary aesthetic. These
works are not only an interesting starting point for
a discussion of Polish japonism, but also a way of
seeing and knowing the Tatras.

Czarny Staw Ggsienicowy - the Tatran
Landscapes of Wojciech Weiss

»When one looks inside oneself and asks why
one should go and see the panorama of the Tatras
and what kind of impressions are expected, one
finds that it is about much more than the appear-
ance of the Tatran landscape, of its abbreviated
symbol, even more than the expression of the
mountains; it is about the taste of the mountains,
their scent, their magic, about experiencing their
close proximity and truly being in their presence,
[...] And as there are individuals who react to na-
ture in such a way, intensely, elementally, directly,
and not just as a key to a treasure chest of remi-
niscence, and not just as a symbol of the moun-
tains, and because this attitude towards a painting
is something completely natural, so it is inevitable
that there are also painters who make of their
works a strong, intense, intoxicating extract, on
which they themselves become inebriated and
which they offer to their viewers [...] It can easily
be observed that f we constrict and concentrate ex-
pression and image, we ~ produce an impres-
sion, or its higher stage, emotion. Thus it is
absolutely necessary to concentrate expression
[...] raise its intensity [...] eliminate all that dis-
tracts, and all that draws attention to irrelevant de-
tail. It is then that we achieve that unity and speed,
that lightning-fast impression, that the great
painters sometimes achieve, who boldly meld all
the minor effects and shapes into one powerful
stain of an image, in one powerful tone and mood
- in conflict, gloom, terror and abundance.”

! Tatry i gérale w literaturze polskiej. Antologia, ed. J. Kolbuszewski, Wroctaw, 1992, p. XLVIIL
2 For more on the topic of Polish japonism see A. Krol, Martwa natura z japoriskg laleczkg, Muzeum Sztuki I Techniki Ja-
ponskiej Manggha, Krakéw 2010 and A. Krol, Manggha. Szkice rozne o japonizmie polskim, Muzeum Sztuki i Techniki Ja-

ponskiej Manggha, Krakéw 2010.

* C. Jelentta, Intensywizm, ,Glos”, 1897, nr 35036, quoted in E. Grabska, Modernisci o sztuce, Warsaw, 1971, p. 392.
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This first theoretical text of Polish Expression-
ism, published by Cezary Jellenta in 1897, was bril-
liantly illustrated with a little-known series of
Tatran compositions by Wojciech Weiss. Together
with his teacher and mentor, Leon Wyczotkowski,
and with Wtodzimierz Tetmajer, Weiss spent the
summer of 1899 in Zakopane. The fruit of that
summer was more than 20 small oil and pastel
Tatran landscapes, mainly from the area of Czarny
Staw Gasienicowy (Black Ggsienica Lake) and Hala
Gasienicowa (Ggsienica Meadow). These land-
scapes have been overshadowed by the artist’s other
“expressive landscapes” - scenes of industrial land-
scape with railway tracks, fiery sunsets and sand-
bars along the Vistula and Wistok rivers. They have
also been overshadowed by Wyczétkowski's Tatran
masterpieces, painted a few years later. In creating
this series of Japanese pastel works, Wyczétkowski
attempted to portray Nature’s ever-changing game
of light and color.

The Tatran landscapes Weiss painted were
never exhibited during his life. Nevertheless, it was
he, and not his teacher, who initiated this new way
of portraying the mountains, steeped with Japan-
ese aesthetics and attitudes towards nature. Jellenta
is right in saying that the presentation of a land-
scape is not only “an expression of the natural
scenery of the Tatras’, “its abbreviated symbol” or
a sign of “the expression of the mountain’, but
something more, a record of the intense experi-
ence of the landscape.

In the Tatran views from 1899, Weiss creates a
masterful interpretation of the Japanese woodcut
and its esthetic. By this time, the artist had already
spent time in Paris, where he had his first contact
with Japanese art, and already had his own collec-
tion of ukiyo-e prints. It was because of this that he
was able to utilize synthetic forms, restricted color
range and stark dominant tones with such ease. He
also consciously chose a small format, similar in
size to the works of Jan Stanistawski and Japanese
woodcuts.

Clearly Weiss’ infatuation with the Tatras was
part of the wider phenomenon of fascination with
Tatras and with highlanders. However, he was not
interested in folklore or props. He saw the moun-
tains as threatening, categorical, powerful and

ruthless, which the artist with great difficulty ob-
served at close quarters, precisely in order to con-
vey their intensity. The artist was able to do this
thanks to his ability to synthesize and find the gen-
eral meaning of the particular; in order to convey

Wojciech Weiss, Czarny Staw Ggsienicowy od
strony Potoku Suchej Wody (Black Ggsienicowy
Lake as seen from the Sucha Woda Stream), 1899,
oil on paper; 23 x 32, private collection

Wojciech Weiss, Zachdd storica na Giewontem
(Sunset above Giewont), 1899, oil on paper;
31 x 18, private collection

the essence of the mountains, he needs to study
only a cut-out fragment from the area around Hala
Gasienicowa. In these several dozen Tatran land-
scapes, Weiss also incorporates the Japanese con-
ception of the construction of space, including
startling viewpoints, close-ups, simplification and
suggestive blank spaces. Weiss paints in accor-
dance with the principle of the Japanese masters,
“When painting anything, don’t make all the de-
tails explicit. The best way is the expression of total
meaning through a few suggestions”

* T. Mitsuoki, Zbiér zasad malarstwa japotiskiego, quoted in M. Ueda, Szukajgc podobieristwa do natury. Mitsuoki o sztuce
malowana; [in] Estetyka japoriska. Antologia, vol. 2: Stowa i obrazy, ed. K. Wilkoszewska, Krakow 2005, p. 162.
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Morskie Oko Lake and Czarny Staw - Leon
Wyczétkowski’s Japanese Landscapes
o)glihe Tatras

Leon Wyczétkowski created a series of Tatran
masterpieces in which he concentrated all the
most important features of Japanese esthetics and
which are one of the foremost examples of Polish
japonism. The artist found a simple method: “How
does one represent enormity in a small format?
[...] One presents only a fragment, because pre-
senting the whole would reduce that enormity.”
[...] One presents only a fragment, because pre-
senting the whole would reduce that enormity.”
This new method of representing mountain mo-
tifs, synthetic and selective as it was, shocked
everyone. Among the first to pay attention to the
Japanese views of the Tatras was Tadeusz
Jaroszynski, who saw the cycle Tatran Legends in
1904. “An amazing economy of means, and simul-
taneously strength of expression [...] How is it
done? With a few strokes of gray chalk, a few of
black and green, and there it is [...] In spite of what
seem to be nearly accidental touches, how
supreme is the feeling of form and contour of the
sharp granite outcrops of Mnich peak! How deli-
ciously caught is the forest which recedes down its
slope!”®

Wyczétkowski spent a lot of time in the Tatras,
but these most beautiful Japanese pastels were cre-
ated during stays in the years 1904-1906 and 1910-
1911. At first, the Tatras appeared in his works
with a symbolic character, but somewhat later he
painted views of Giewont, mountain slopes and
forests. From 1904 he restricted his work to the
area of Morskie Oko and Czarny Staw in the area
of the Rysy peaks.

Ukiyo-e, as the names suggests, were meant to
represent a “floating world”. The starting point for
these Japanese woodblocks was an attempt to
catch the elusive and ephemeral character of the
world and nature. These were Wyczétkowski’s
aims as well, to encapsulate in an artistic form the

profoundly changing landscape of the Tatras. In
the memoirs of the artist’s companions we read:
“He studied mountain landscapes at every time of
the day. From early morning he was peering out
of the open door of his tent, admiring the effects of
the first rays of dawn as they fell on the enormous
granite mass of the peaks™ [...] “Assuming that a
painting, if it intends to be a faithful representa-
tion, should be dominated by one feeling, he al-
ways attempted to start and finish a painting at
once, for example six lakes, Czarny Staw in six dif-
ferent lightings. Wyczétkowski painted this from
six in the morning to late in the evening. In the
early morning, the first light fell on the surface of
the water, its rays bouncing and jumping. Later, at
9,at 11, at 3 ... after lunch it got dark, and was so
foggy that it seemed that the sun would never
come out again. All in one breath and in one day.”®
The few comments that Wyczdétkowski himself
made are also interesting, and clearly show his fas-
cination with the changeability of the Tatran land-
scape. “Morskie Oko from Czarny Staw number 1,
on a black background, as if salted [...] number 2
in snow [...] In the evening a third Morskie Oko,
small [...] The lake as if made of crystal, a heavy
effect, the rockslides light colored and their re-
flection in the water [...] Czarny Staw completely
white, pocked, rockslides™

Of Wyczdtkowski’s Tatran landscapes, those of
Morskie Oko are the most important and numer-
ous. He most often painted Morskie Oko as seen
from the shelter, although sometimes as seen from
above, from the slopes. The painter drew his in-
spiration from ukiyo-e, using its principles in a
masterful way. These were new principles of the
construction of space, surprising points of view,
for example a bird’s-eye view, compositional sys-
tems, framing, the fragmentary nature of the com-
positions, the division of foreground and
background into zones, and the motif of “bars”, or
rather viewing the subject of the painting through
the branches of trees in the foreground. The
beauty of the world is represented in accordance

> M. Twarowska, Leon Wyczétkowski, Wroctaw, 1962, p. 29.

©T. Jaroszynski, Legendy tatrzanskie, ,,Kurier Warszawski’, 1904, nr 325, p. 3.
7T. Grott, Listy; [in] Leon Wyczétkowski. Listy i wspomnienia, ed. M. Twarowska, Wroctaw, 1960, p. 274.

8 Tamze, p. 274.
° Tamze.
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with Buddhist esthetics, through its fragment, as
a frame of a larger whole.

Wyczétkowski painted Czarny Staw many
times, nearly as many as Morskie Oko. He was fas-
cinated by the different effects of the weather and
light at different times of the day. He painted it
“salted” in his own words, as the first snow fell on
it. “Beneath us lay the mirrored surface of the lake
in a valley of sheer rock. Grey and spotted with
snowflakes, steep, inaccessible ridges shoot
straight up towards the sky, almost straight from
the water itself, and another set of these same stone
figures appeared upside down in the lake, un-
moved by even the slightest ripple. The high-
landers say that one can see another world in the
reflection of Czarny Staw pod Rysami.'

™ -3 & =l

Leon Wyczétkowski, Czarny Staw (The Black
Lake), 1905, pastel, gouache on paper; 53 x 73,

private collection

Wyczoétkowski often exhibited his Tatran land-
scapes, and they were well-received by the public
and by critics. Feliks “Manggha” Jasienski, the
greatest Polish collector of Far Eastern art, wrote
enthusiastically in 1904 that “..a poet has sud-
denly arrived who has felt and has conveyed in his
paintings the majesty, terror and magic of the
peaks, of the woods and lakes, of the dawns and
dusks, the melancholy of the autumn wandering
throughout the mountains, in mists, like a gold-

Leon Wyczotkowski, Morskie Oko (Morskie Oko
Lake), 1905, pastel on paper; private collection

embroidered scarlet cloak, a poet who has seen
among the snow and clouds, and who has brought
to life on canvas, the encampments of mighty
stone knights”!!

In the same year Antoni Choloniewski wrote
“...Look at the sad and mysterious, threatening
depth of Morskie Oko, at the piebald light of the
rocks near Czarny Staw [...]. The Tatras and Pod-
hale are for Wyczoétkowski an infallible source of
inspiration, and the motifs taken from this source
become in his hands masterworks of art, like those
created in poetry from the same source by Kaz-
imierz Tetmajer.”'?

Wyczoétkowski’s Tatran landscapes have no
counterpart in Polish or European art of the time.
They are a timeless and independent image of the
Tatras.

Julian Fatat’s Tatran Views

Around the year 1907, a new motif of a winter
landscape with a stream trickling across snowy
fields appeared in Falat’s work. These works were
painted in different media, oil, watercolor and pas-
tel, and appeared under different titles, such as
Snow, Winter Landscape, Stream in Winter or Win-
ter Motif. The artist expertly synthesized the land-

10S. Witkiewicz, Na przeleczy. Wrazenia i obrazy Tatr, 1889.
"'FE. Jasienski, Sztuka Polska. Malarstwo, 1904, figure 48.

12 A. Chloniewski, Na wystawach sztuki. Krakowska wystawa jubileuszowa, ,,Zycie i Sztuka’, 1904, nr 50.
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scape, simplified its form, gathered it up in what
seems to be one spontaneous movement of the
brush. He places snow or the stream in the fore-
ground, magnified, and ignores irrelevant details.
With remarkable facility he recreates the tangibility
of the snow soaked in the winter sun, evoking its
lightness when fresh and weight in times of thaw.
And although it was these paintings which became
the artist’s calling card, it is the Tatran landscapes
which illustrate his mastery and originality.

Julian Falat spent the summer of 1894 in Za-
kopane, where, as he wrote to his friend Seweryn
Bohm, “.. it is so marvelous that, despite pressing
invitations to a wide variety of other engagements,
I simply can’t tear myself away from here. I will stay
as long as it is possible””* And indeed, the artist
stayed in Podhale for several weeks, tirelessly mak-
ing studies and sketches of, among others, the Kos-
cielisko Valley. Based on these, he painted a series of
watercolors and oils with a Tatran theme. Some of
these were exhibited in Warsaw’s “Zacheta” Society
for the Fine Arts, and in the Cracovian Society of
the Friends of Fine Art. After that, Falat came to
Podhale nearly every year, staying in Zakopane or
Poronin. Each stay resulted in a new collection of
works with a Tatran theme, which were so popular
that they were all sold out almost immediately. Few
of these paintings have been found. In the artist’s
correspondence, archived in the Museum of Biel-
sko-Biala, there are few, but significant, references
to the artist’s attitude towards the Tatras and Za-
kopane. Of the oil painting View of Giewont, he
wrote that it was “one of the better impressions of
nature including Zakopane”

Falat primarily painted views of the Tatras, ex-
pansive panoramas as seen from Zakopane from
Koszysta through to Czerwone Wierchy, Giewont
and also from Poronin, from Galicowa Grapa. He
made portraits of highlanders and their charac-
teristic architecture, for example the watermill in
Zakopane and farmyards.

Relatively few scenes of the High Tatras and
“portraits” of individual peaks have survived. It
was as though the artist was not interested in

bringing the viewer closer to threatening places,
as we see in Leon Wyczotkowski’s paintings of
Morskie Oko and Czarny Staw pod Rysami, or in
Wojciech Weiss’ paintings of Czarny Staw Gasieni-
cowy. Fatat showed the Tatran peaks in the dis-
tance, covered in snow. It comes as no surprise
then, when we read in his memoirs, written after
his journey to Japan, that “..As an artist and
painter I am struck by the mistiness of the scenery,
which creates unusual perspectives and leaves
things unsaid, so to speak, giving great freedom of
hand to the artist and his imagination.”*

Among his greatest works is a watercolor from
the Museum in Bielsko-Biafa from 1906 entitled
The Tatras, whose main motif is the peak of
Swinica and its surroundings. The artist is obvi-
ously fascinated by its shape. In a synthetic and al-
most schematic representation, he succeeds in
conveying the essence of the mountain. This
essence is deepened by the choice of sapphire
tones, characteristic of high mountain scenery.

Falat was the only Polish artist, and one of few
European artists, who visited Japan in the 19 cen-
tury. The Japanese inspiration which appears in his
work is especially noticeable in his loose and cre-
ative reference to Japanese and Chinese stylized
monochromatic ink paintings. The artist skillfully
portrays the various colors of the snow. His water-
color landscapes of the Tatras are masterpieces,
where shapes are suggested only by a few strokes of
the brush. These works evoke the terror and beauty
of the mountains thanks to their perfect technique
of variation of intensity of the brush stroke.

Much was written during the artist’s life about
his perfect technique. Mieczystaw Wallis felt that
“... the causes of this predilection for watercolor
technique lay deep in the artist’s temperament, in
his whole psyche, almost in his nervous system.
For a person as lively as Falat, the watercolor tech-
nique, with its relatively simple and portable
equipment, and uncomplicated procedure allow-
ing the artist to quickly and selectively freeze mo-
mentary impression, was the most appropriate of
techniques”*®

'3 Falat znany i nieznany, vol. 2: Czasy krakowskie. Korespondencja z lat 1895-1910. Ed. M Aleksandrowicz, Bielsko-Biata, 2008, p. 371.

147, Falat, Pamigtniki, second edition, Katowice, 1987, p. 132.
15 M. Wallis, Julian Fatat, ,, Wiadomosci Literackie”, 1929, nr 30, p. 3.
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Mieczystaw Treter noted, on the other hand, in
an essay in 1926 that:

“Falat possesses an amazing technique. Not so
much in oils, though in these too we can see the
mad mastery of form and tone, and the huge, wide,
bold thrusts of the brush that we see in his water-
colors. No other Polish artist has the same feeling
for the water in the paint, or rather on the paper.
The paper is wet, or damp at least, and the paint ei-
ther flows over it or soaks into it, creating half-ac-
cidental effects, creating natural marbling in which
can be seen the water in watercolor. The artist
chooses remarkably clear colors, and where nec-
essary remarkably intense colors, which are in no
way inferior to oils.

By means of carefully chosen colorful smears,
chosen in harmony with their intended expression,
Falat gives us not a copy, but an artistic equivalent
of a motif taken from nature; the artist does not
bore us with details, but suggests them only, entic-
ing the eye and the imagination with its freshness
and liveliness to fill in the prosaic details, awaking
a whole set of associations, directly touching the
emotional side of man’s life. He is above all, and
simply, a painter; in the natural world, in nature it-
self, he is attracted to the picturesque, or rather to

Julian Fatat, Widok na Tatry z Poronina (A View
of the Tatras from Poronin), 1902, watercolor on
paper; 50 x 90; the Mazowiecki Muzeum in Plock

the painterly quality of a motif, to the issue of color,
though not in the abstract, but in direct relation to
the life and character of his subject. From the line,
from a sort of technical drawing, Falat has pro-

*ﬂ'

Julian Fatat, Tatry (The Tatras), 1906, watercolor
on paper; 35 x 100, the Museum in Bielsko-Biata

gressed to painting; it is this that informs his su-
perb feeling for line and form, his ability to build
them sometimes with only one, daring stroke of the
brush, and this he does in watercolor, where the
nature of the medium permits no corrections”'¢

It is true that Falat painted the same motifs and
compositions many times over. He did this for fi-
nancial reasons, in order to support his family. It’s
worth noting once again that the artists main
medium was paper, an ephemeral and unstable
material. This is another “Japanese” aspect of his
work, as for the Japanese transience is a necessary
element of beauty. An ephemeral image, suggested
only as it were, requires completion by the viewer’s
imagination. Perhaps the most Japanese charac-
teristic of Falat’s work is precisely this incomplete-
ness, this fleeting quality, this instability, of which
the Tatran landscapes are a clear illustration.

The Hiriczowe Lakes of Stanistaw Ignacy
Witkiewicz (Witkacy)

“I dream of you living in the Tatras. Not as a
sportsman, not as a city boy “out for a climb’, but
of really living. I dream of you growing into the
mountains and knowing their life, and of you
painting them not as “studies of nearer and farther
planes”, but as an expression of them and of your-
self)” wrote Stanistaw Witkiewicz to his son on the
26" of May, 1904. A year later, in a letter dated the
14" of June, he developed this idea : “You need to
concentrate, and your plan to hike in the Tatras is
good one, you'll immerse yourself alone in Nature,
you’ll be able to listen to yourself and to Her, care-
fully and deeply, that’s what you need [...] Come

16 M. Treter, Fatat, ,,Sztuki Pigkne” 1925/1926, s. 315.
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home as soon as possible and go to the Tatras...”,
and again two days later he continued the same
thought: “Get yourself into the fresh air, out in the
sun, in the Tatras, not the ones that those tourists
go to, but the ones that live beyond people.”"’

The young Witkiewicz, known as Witkacy, took
his father’s advice and spent much time in the
Tatras, bringing back sketches, studies and photos.
Based on these, he painted Tatran landscapes back
in the studio, the first independent attempts of a
young artist, searching for his own road. Perhaps the
republication in 1906 of the elder Witkiewicz’s On
the Pass, as well as his paintings, consolidated the
young artist’s interest in the Tatras. We know of sev-
eral dozen Tatran landscapes from the years 1904 to
1913, including just a few photographs. They show
the area around Czarny Staw Gasienicowy, views
from Antaléwka and Cyrhyla and Tatran lakes not
further identified. A bit later, he painted many
mountain streams and rivulets, in winter and au-
tumn, obviously fascinated by the intensive of the
autumnal colors and the whiteness of the snow.

In Witkacy’s Tatran compositions we can see
the clear influence of old Japanese art, which was
equally appreciated by his father. He utilized all the
compositional approaches characteristic of the
Japanese woodcut, a tight frame, the close up pres-
entation of the subject, downward and bird’s-eye
perspectives, and the amplification of fragments.
He enthusiastically used a twisting, elastic, deco-
rative line, outlining flat planes. He created space
in the Japanese manner, layering flat scenes of ac-
tion. In these compositions we can also see an echo
of the Young Poland landscapists, Wiadyslaw
Slewinski and Leon Wyczétkowski. Witkacy added
an interesting color palette, with delicate rosy-vi-
olets for mist or grayish-violet for the peaks.

One of his most interesting Tatran landscapes
is the scene called The Hinczowe Lakes, painted
in 1907 and exhibited in November of that year in
the “Zacheta” Society for the Fine Arts in Warsaw.
A description of the Hinczowe Lakes, located in
Miggoszowiecka Valley, can be found in the elder
Witkiewicz’s On the Pass:

“We hiked down into the valley, plowed into
great fallen masses, hunched into domed hillocks,
overgrown with moss and grass, and shot through
with the remains of a rock fall. To the right we
could see, along the edge of the valley, spiked with
boulders, a little patch of the dark blue water of the
lake. We came in by way of a hill on the left, above
the waters of a large and quiet mountain lake, into
whose deep blue waters the Mieguszowiecka
ridges and mists swirling around Cubryna
stared”'®

According to Anna Zakiewicz, who has ana-
lyzed the early work of Witkacy, this trip to the
Hinczowe Lakes was later echoed in the novel The
622 Falls of Bung, in which the author placed a de-
scription of Tatran scenery:

“He crossed the last pass, from where stretched
a stunningly beautiful view of a large valley, lying
at the feet of the enormous peaks surrounding it,
into which fell the other, smaller valleys lying be-
tween the peaks. In the highest zone, like peacocKk’s
feathers, two dark greenish-blue lakes lay coun-
terpoised ... a foaming streamlet twisted like a sil-
ver thread through tussocks of red berries and
rust-colored grass ... Above all towered the huge
mass of a granite giant, blocking the southern

horizon"

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Hificzowe
Stawy (The Hificzowe Lakes), 1907, oil on canvas;
68 x 94,5; private collection

7 Quoted in: S. Witkiewicz, Listy do syna, ed. B. Danek-Wojnowska i A. Micinska, Warszawa 1969, p. 193.

18S. Witkiewicz, Na Przeleczy. Wrazenia i obrazy Tatr, 1889.

' S.1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga czyli Demoniczna Kobieta, Warszawa 1978, s. 356.
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In The Hirficzowe Lakes Witkacy gives a mas-
terful interpretation of the principles of Japanese
esthetics. He paints a framed fragment of the land-
scape, with the turquoise blue smudges of the
lakes, and in the foreground a clump of rusty-red
grass. After careful study of Witkacy’s Tatran land-
scapes, it can be seen that the artist sometimes
took poetic license with the topography of the
Tatras. The views painted in the studio, more than
literal images of the mountains, are reminiscences
of experiences shared during expeditions, re-
membered and called forth while painting, “im-
ages from under the eyelid”.

Biographical notes

Julian Fatlat

1853 Tuliglowy, in Moscicka County, - 1929
Bystra near Bielsko-Biala

Painter and Educator.

Falat was born into the family of a poor village
church organist. Between the years 1869 and 1871
he studied painting in Krakow at the School of Fine
Arts under the tutelage of Wladyslaw
Luszczkiewicz and Leon Dembowski. In the years
1872 and 1873 he worked in the Ukraine as a
draftsman employed by the archeologist and art
collector Stanistaw Krzyzanowski, and in Odessa
as an architect’s assistant. In the fall of 1873 he
studied architecture for a few weeks at the Poly-
technik in Zurich, and later in Munich. He was also
employed as a draftsman during the construction
of railways in the Zurich canton. It was at this time
that he began hiking in the Alps, and making nu-
merous drawings and watercolors of his trips. He
studied art again in the years 1877 to 1880 at the
Academy of Fine Arts under the tutelage of
Alexander Strahuber and Johann Leonhardt Raab.
He traveled frequently at this time, spending a few
months in Rome in 1880, and spending the year
1881 in Warsaw, from where he made many other
trips, including to Samogitia in Lithuania in 1882,
to Lithuania in 1883, and to Paris and Spain in
1884. In 1885 he traveled around the world by sea,
via Suez, Ceylon, India, Japan and the United
States. After an exhibition in Berlin of watercolors
he had painted while hunting with the Radziwitt
family at their estates in Nesvizh in 1886, he was

appointed as the official painter of hunting scenes
at the court of German emperor Wilhelm II. Until
the year 1894, he frequently took part in hunting
parties at the Radziwill estates and often painted
stylized hunting motifs and copies of popular hunt-
ing motifs.

In 1892 he won three gold medals at exhibi-
tions in Berlin, Munich and Dresden. Between
1894 and 1895 he took part, along with Wojciech
Kossak and the assistance of other artists, in the
painting of the panorama Napoleon Crossing the
Berezina in Berlin. In 1895 he settled permanently
in Krakéw, having been nominated as director of
the School of Fine Arts. Thanks to his efforts, in
1900 the School was elevated to the rank of Acad-
emy, and Falat remained its rector until 1909.

After leaving this post, he lived for a time at his
villa in Bystra and occupied himself with painting.
Between 1919 and 1921 he lived in Torun, where
he established the Confraternity of Artists. Be-
tween 1919 and 1922 he worked as the director of
the Department of Culture and Art in the Ministry
of Religion and Public Education. After resigning
from this post, he returned to Bystra.

He was a member of many artistic associations,
for example of the Berlin Academy of Art from
1893, and he was a founding member of the Asso-
ciation of Polish Artists “Sztuka”, in 1906 and 1907
filling the position of president. In 1925 he re-
ceived the honorary title of professor from the
Academy of Fine Arts in Krakéw, and in 1928 re-
ceived the Commander’s Cross of the Order of
Polonia Restituta. He took part in many interna-
tional exhibitions, including ones in Paris, Berlin,
Munich and Vienna.

Falat was known primarily as a watercolorist, a
painter of hunting scenes and winter landscapes.
He used a broad, bold brushstroke, masterfully
placing human and animal figures in winter land-
scapes, highlighting the sparkling white of the sun,
bringing out shadows with blue tones. He also cre-
ated works in oil and pastel. He was first and fore-
most a landscape painter, painting the areas of
Polesia, the Tatras and the area around Bystra, but
also painted architectural scenes, genre paintings
and portraits. Early in his career he created realis-
tic compositions, but over time veered in the di-
rection of Impressionism. Around 1900, Japanese
influences became marked in his painting.

199



IKONOGRAFIA TATIER/IKONOGRAFIA TATR/THE TATRAS ICONOGRAPHY

Wojciech Weiss
1875 Leorda in Romania - 1950 Krakéw
Painter, Graphic Artist, Sculptor and Educator.

Weiss studied at the School of Fine Arts in
Krakow in the years 1892 to 1895 under the tute-
lage of, among others, Wtadystaw Luszczkiewicz,
Leopold Loffler and Jan Matejko, attending a mas-
ters class from 1895 to 1899 under the direction of
Leon Wyczétkowski. In 1896 he made his first
journey around Europe, visiting Berlin, Dresden,
Prague and Vienna, among others, and in 1897 for
the first time visiting Paris. He was part of the cir-
cle of friends of Stanistaw Przybyszewski, and
from 1898 collaborated with him as an illustrator
for the magazine “Zycie”. Under the influence of
Przybyszewski’s theories he began to turn his at-
tention to existential problems, exploring the
depths of the human psyche and the most secret
spheres of the subconscious. In 1901 and 1902 he
continued his art studies in Florence and Rome.
He lived in Krakéw, and from 190 spent the sum-
mer months in his own house in Kalwaria Ze-
brzydowska. In 1907 he began teaching at the
Academy of Fine Arts in Krakoéw, receiving the
title of professor in 1913, and filling the post of
rector three times during his tenure. He traveled
frequently, to Italy, Vienna, Paris and the south of
France, where from 1923 he spent his summer
months.

From 1898 he was a member of the Associa-
tion of Polish Artists “Sztuka”, and exhibited also
together with the artists of the Vienna Secession,
and between the years 1922 and 1939, nearly with-
out break, exhibited at shows organized the
Carnegie Institute in Pittsburgh. He won numer-
ous awards at national and international competi-
tions, among others a gold medal at the Exposition
Universelle in Paris in 1900.

In the early years of his career he painted ex-
pressionist portraits and imaginative symbolic
compositions. Somewhat later, he became inter-
ested in color and strictly technical aspects of
painting. He created idyllic scenes of family life,
sunny landscapes, portraits, still lifes and nudes,
and mythological scenes.
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz

(known as Witkacy)

1885 Warsaw - 1939 Jeziory in Polesia

Painter, Playwright, Novelist, Philosopher,
Photographer, Theorist and Art Critic

While young he was educated by his father,
Stanistaw, and from 1904 studied at the Academy
of Fine Arts in Krakow under the tutelage of Jozef
Mehoffer and Jan Stanistawski. In 1906 he met
Wiadystaw Slewinski and began taking lessons
from him.

He traveled frequently around Europe, visiting
Vienna, Germany, Italy, Paris, Brittany, and Lon-
don. In 1914 he traveled to Ceylon and Australia
with his friend, the noted anthropologist, Bro-
nistaw Malinowski, where upon hearing of the
outbreak of World War I he returned to Europe.
He spent the war years in St. Petersburg as an of-
ficer of the exclusive Pavlovski Guard Regiment.
After returning to Poland, he became involved
with the Polish Expressionists, known from 1912
as the Polish Formists. He published New Forms
in Painting and the Misunderstandings Arising
Therefrom, in which he formulated a theory of
Pure Form in painting. During the interwar years
he lived in Zakopane, taking an active role in artis-
tic life.

In his early period he painted landscapes, still
lifes and portraits influenced by Slewinski in the
spirit of the Young Poland movement. Later he
progressed to imaginative grotesque works pre-
saging abstract expressionism. In 1924 he gave up
the purely painterly endeavors and his concept of
Pure Form, and established the for-profit
“Stanistaw Ignacy Witkiewicz Portraiture Com-
pany’, which operated according to strict rules.

Leon Wyczotkowski

1852 Huta Miastkowska near Garwolin - 1936
Warsaw

Painter, Graphic Artist and Educator

In the years 1869 to 1874 he studied in the
Drawing Class of Antoni Kamienski and Wojciech
Gerson in Warsaw, and later studied in Munich
from 1875 to 1877, and at the School of Fine Arts
in Krakéw from 1877 to 1879 under the tutelage
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of Jan Matejko. He traveled frequently, and lived
in Krakow from 1895 to 1929, and from 1929 to
his death in Poznan and Gosieradz near Byd-
gOSZCZ.

He was a lecturer at the School of Fine Arts in
Krakoéw from 1895 to 1911, and from 1897 was a
member of the Association of Polish Artists “Sz-
tuka”.

He left behind a great body of work spanning
various painting techniques, including oils, pas-
tels, watercolors, drawings, and dozens of other
graphic works which were notable for their use of
techniques perfected by the artist himself. He
painted portraits and historical scenes, still lifes
and landscapes.

Translation: Matthew Dundon

Czarny Staw pod Rysami (1581 m) - also known as Czarny Staw nad Morskim Okiem - isa moun-
tain lake situated in the Rybi Potok Valley, above Morskie Oko. It surrounded by the following peaks:
Mieguszowiecki Szczyt Czarny, Wotowy Grzbiet, Rysy, Niznie Rysy, Zabia Grani and Owcze Turniczki.
The lake’s name comes from the shadows cast by the surrounding peaks and the resulting grayness of
the water.

The Hinczowe Lakes (1965 m and 1942 m) are two large lakes, Wielki and Maly Hifczowy Staw, in
Mieguszowiecki Valley. They were formerly known as Lulkowe Lakes or Ignacowe, the latter name sup-
posedly coming from a shepherd named Ignacy (in Slovakian, shortened to Hinek).
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IVAN CHALUPECKY

MAESTRO PAVOL FROM LEVOCA AND THE HIGH TATRAS

In a turn of the 15" and 16" century it came
into a radical change of thinking in Europe, in Italy
at first. Human thinking gradually sheered away
from celestial affairs and a man rather directed his
attention to common mundane life which was in-
fluenced by the discovery of ancient buildings and
sculptures. A partial deserve for it had a church,
which at that time was headed very often by popes
who were devoted rather to mundane troubles and
pleasures, mundane culture than to celestial affairs
which had dominated the church till then. The
change in the way of thinking-later named as “hu-
manism’- influenced literature but mainly culture,
architecture, sculpture and painting. The artists
disclosed the beauty of human body and began to
present it in whole its nudity. The portraits of
saints were replaced by the portraits of concrete
living people, altars devoted to the God and saints
were replaced by splendid tombstones of famous
and wealthy people. In relation to this a man dis-
covered the nature as well. High mountains, be-
fore perceived as the means of sustenance - e.g.
used for wood cutting, cow-punching or metal

the wild mountains in the background

searching- began to be perceived from the aes-
thetic point of view. Touristic, which aim was the
search of beauty, became popular - at the same
time nature entered the fine art. It cannot be de-
nied that mountains were depicted on some paint-
ings before, however, the mountains were rather
imaginative, symbolic, as may be seen on the
painting of St. pope from Liptovsky Mikulds from
1510". Maestro was surely inspired by the High
Tatras but he depicted them too “wildly”. An Aus-
trian painter Rueland Frueauf, Jr. was also inspired

The Crucifixion by Rueland Frueauf - probably
the Alps in the background

by the mountains. They may be seen in the back-
ground of the motive “Crucifixion”. However, it s
possible he depicted the Alps themselves®. A wild
imaginative mountain may also be seen on the
painting “Resurrection” from the maestro of an
altar in Okoli¢né from 1500 - 1510°% the moun-
tains are also depicted in paintings from 15" to
16™ century very often.

! BIATHOVA Katarina: Maliarske prejavy stredovekého Liptova. Bratislava 1983, p.156
2 AUSSTELLUNG GOTIK IN OSTERREICH. Krems an der Donau 1967, pic. 5
* BURAN, Dusan a kol.: Gotika. Bratislava 2003, p. 411, pic. nr. 359
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The perception of real nature may be seen in
the early painters who belong to the group of so-
called “dunajska school” (1490 - 1540)*. Typical of
it is depicting the nature of Dunaj river-basin as
may be seen e.g. in the Levoca panelled painting
Klarianie sa troch kralov (The Adoration of the
Three Kings) which nowadays serves as a line be-
tween a side altar of four saints in St. Jacob church,
where the main motif is put into the background
in favor of views of nature around Dunaj; however,
the first real paintings of nature without human or

The real land - The Moon Lake with Schafberg
Hill - by Wolf Huber from 1500

celestial motives appear. The painting Mesacné
jazero s horou Schafberg (A Moon Lake with Schaf-
berg Hill) by Wolf Huber is an example of a paint-
ing where real nature and mountains are
portraited according to the existing nature’.
Maestro Pavol from Levoca is generelly re-
garded as a Gothic woodcarver®. This fact is
mainly supported by the late Gothic style of his
chef d’oevres altar of St. Jacob. However, it’s not
taken into consideration that mediaeval wood-
carvers and sculptors were perceived as craftsmen
rather than artists and moreover, they had to con-
form with the demands of those who ordered cer-
tain work. It also results from many contracts for
work done which has been preserved’. Maestro
Pavol was a renaissance artists indeed, what may

k55

—_— N L

On the painting Crucifixion in Lubica from 1521
the mountains may be seen — would be the High
Tatras?

be partially seen in his altars in Spisskd Sobota and
Lubica?®, but mostly visible in the altar of Johns of
St. Jacob Church in Levoc¢a which was produced
on demand of a famous humanist Dr. Jan Henckel.
However, he was influenced by humanism and
renaissance while producing his Gothic altars
where he depicted nature as it really was. The best
example is St. Jacob altar and its wings reliefs
where Marianska hill in Levoca is portrayted in a
way we know it today - two ways direct on it, the
forest is almost identical to the contemporary one,
the town Levoca as well. He didn "t forget the dom-
inant Spi$ mountains - the High Tatras. These may
be seen in the background of his panelled paint-
ings. It does not matter their author was not him

*WURTZEL, Otto: Die Kunst der Donauschule 1490 — 1540. Linz 1965

® Therein, pic. 24

¢ In evaluating his work look at: BURAN, Dusan a kol.: Gotika, p. 429 - 461
"HUTH, Hans: Kiinstler und Werkstatt der Spdtgotik. Darmstadt 1970
8 TOROK, Gydngyi: Gétikus festészet és szobrdszat Magyarorszdgon. Budapest 2005, p. 45
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but an unknown painter of his workshop. Even in
the background of four panelled paintings of the
main altar in Spi$ska Sobota the mountains are
portrayted. Considering that it"s quite small paint-
ing it cannot be proved for surely whether these
mountains are the High Tatras or not. But the two
panells of Levoca altar of St. Jacob - “Crucifixion
and Ressurection” prove it’s the High Tatras. It
catches the view of the Tatras from Mlynica (he
also produced an altar there) in direction to
Smokovce. The east back of the Slavkovsky peak

The Tatras in the background of Crucifixion
in Levoca from 1517 (photo by Stefan Péchy)

The Tatras in the background of Resurrection
in Levoéa from 1517 (photo by Stefan Péchy)
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The View on that part of the Tatras from Mlynica

may be seen on the painting “Ressurection”. On its
background the Velkd studend dolina, the top of
Sirokd veza and also Prostredny Crest and
Prostredny Peak may be found. As we go onward
we may found Mala studend dolina valley and the
west part of the Lomnicky crest. Further on the
west, between the two trees in the foreground, its
the Gerlachovsky Peak. Tatras depiction may be
further found on the “Crucifixion” painting. Most
probably it’s the part of the West Tatras. It must
be take into consideration in comparison of the
painting and present-day Tatras that it was about
500 years ago as the paintings were made in 1517
at latest. Meanwhile there had been an earthquake
which partially changed the Tatras shape. When
talking about the authorship, it is most probable
that it was one of Maestro Pavol’s workshop
painters, either Jan Kraus or Teofil Stancel. For
surely it may be claimed that it is the oldest or one
of the oldest depiction of the High Tatras.

Translation: Barbora Cintulova
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A CARTOGRAPHIC IMAGE OF THE TATRAS

The Latin word mappa means a smaller-scale,
generalized representation in two dimensions of
the whole Earth or a fragment of it. The oldest
maps are believed to have been made before the
invention of writing, but the general public was
only able to gain access to the information con-
tained in them with the advent of printing tech-
nology in the 15" century.

The first printed maps were made in Bologna
in 1477. These were a set of maps included with
the second edition of the “Cosmography of
Ptolemy” (Cosmographia Ptolemei), which was
based on a Latin translation of a work of the an-
cient Greek astronomer, mathematician and car-
tographer Claudius Ptolemaeus entitled “The
Geography” (Geographike Hyphegesis). This work
compendium of geographical knowledge also in-
cluded the so-called Ptolemaic maps, edited in the
15th century and printed from copper plate en-
gravings, which were in turn based on earlier
works made by the author but lost to time. In the
“fourth map of Europe” (Quarta Europe Tabula)

Sebastian Miinster (1540), Map of Poland and
Hungary; Publisher Hainrich Petri, Cosmography,
Basel, 1570; author’s collection

called the map of Germania, and in the “eighth
map of Europe” (Octava Europe Tabula) showing
European Sarmatia, one can find the oldest

printed representations of the Carpathians, listed
as “Carpatus Mons”. In later editions of the Cos-
mography, the editors introduced various correc-
tions and additions, and eventually included
newly-drawn maps listed as “Tabulae modernae’.

Despite these additions, the image of the Tatras
in the Ptolemaic maps didn’t change much. Moun-
tains, after all, at that time were not seen as signif-
icant reference points. Networks of rivers were the
most important in communications at that time
and allowed cities, towns, villages, monasteries
and castles to be located, and so they were drawn
as precisely as possible. Mountains, as well as large
forested areas, were an obstacle for travelers, and
were therefore only represented in a schematic
way. This poor knowledge of mountainous areas
meant that they were not placed on maps with
much precision. In early editions of the Ptolemaic
maps, the mountains were usually represented as a
series of mounds resembling caterpillar-like crea-
tures or freshly-plowed fields. Less frequently map
symbols, such as rectangles, were used, and in col-
ored maps, the mountains were usually painted
brown. This system of representation was no
doubt meant to suggest that the mountains created
a barrier to communication.

At the beginning of the 16" century, another
image of the mountains began to appear. They
began to be represented as a string or irregular
chain of tattered, sometimes darkened, hills which
seen as if in perspective. This technique, known as
a semi-perspective projection, and the similar per-
spective projection, were the dominant style of
representation until the mid-18" century. Unfor-
tunately, this system did not give much informa-
tion about particular mountain ranges.

One of the authors of the new maps printed in
later editions of Ptolemy’s Cosmography was the
German cartographer, astronomer and publisher
Sebastian Munster (1488-1552). In 1544 in Basel,
he published his own work, the “Cosmographia”
(Cosmographia Universalis), which has been rec-
ognized as the pinnacle of geographic and carto-
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graphic work of its time.! In his work, Miinster
used new methods of representing the mountains.

i 5
i 1

Sebastian Miinster (1550), Map of Poland; Pub-
lisher Hainrich Petri, Cosmography, Basel, 1570;
author’s collection

The Earliest Cartographic Images
of the Tatras

The earliest cartographic images of the Tatras
appeared in the 16 century in survey maps of
Hungary. The author of the first of these was the
canon Lazarus, the secretary of the archbishop
Tamds Bakdcz, known as Lazarus Secretarius?,
who was sent to Esztergom in order to prepare a
modern map of Hungary. The manuscript of Tab-
ula Hungariae was drawn up in 1513, and the map
printed in 1528 in Ingolstadt to a scale of about
1:1,093,000, after the death of the author. The
beautifully colored map was printed from four sec-
tions of woodcut, and included more than 900 ge-
ographic names. It did not have a map graticule
shown; only the cardinal directions were indicated
within the frame. At its north-western border
there were ever higher peaked mounds thickly
scattered one after another which formed a clear
block of mountains. On some of the peaks or sit-
uated between them were symbolic representa-
tions of trees, clearly meant to indicate forestation
of the area. The presence of a few icons represent-

ing buildings and distorted names attached to
them, Oraou (Orava), Saflat (Szaflary), Nedutze
(Niedzica) and Kesmarkh (Kezmarok), indicate
that this fragment of the map is meant to repre-
sent the Tatra and Pieniny mountains. From the
depths of the mountains an unnamed river, cer-
tainly the Dunajec, flows in a northerly direction.
An unnamed tributary on its right bank, certainly
the Poprad, is mistakenly merged with the Vah,
creating a purely imaginary confluence between
the Vistula and Danube rivers. Unfortunately, the
author of the map was unable to correctly situate
the entire range, placing it to the west of the char-
acteristic forking of the Dunajec and Poprad, and
moreover running along the meridian in a north-
south direction. The cause of this mistake was re-

Lazarus Secretarius (1528), Fragment of map of
Hungary with Tatras shown; reprint, Publisher
L. Stegna, Budapest, 1982; author’s collection

! Miinster’s Cosmography was published between the years 1544 and 1628 in 46 editions and in six languages.
% Lajos Stegna, Lazarus Secretarius in Stegna L., (ed.) Lazarus Secretarius: The First Hungarian Mapmaker and his Work, Bu-
dapest, 1982, pp.14-15. It was previously believed that the author of this map was Lazarus Roseti.
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vealed by later cartographic research. It occurred
that the map was rotated by about 45°, and that
due north was situated not in the middle of the
upper edge of the frame, but in the upper left cor-
ner. The map of Lazarus was lost shortly after pub-
lication, and a single copy was found by the
Hungarian collector Count Sandor Apponyi in a
bookstore in Budapest.

In the second half of the 16™ century, as many
as four revised editions of Lazarus’ map were pub-
lished. The author of the first revised edition,
which appeared in Venice in 1553, was the en-
graver, printer and publisher Giovanni Andrea de
Vavassor.” The creator of the next edition, pub-
lished in Rome in 1559, was the architect, arche-
ologist and engraver Pirro Ligorio.* This edition
was printed from a new and less detailed copper
plate engraving. In the same year, and using the
same engraving plate, Michele Tramezzino pub-
lished the map anonymously. In 1566, the last edi-
tion of Lazarus’ map, this time fairly faithful to the
original, was published in Vienna by the historian
Johannes Sambucus.®

As Lazarus was finishing his map of Hungary,
the “father of Polish cartography”’, Bernard
Wapowski, was starting work on his cartographic
image of Poland. In 1526 in Ungler’s printshop in
Krakoéw, the first edition of his “Map of Southern
Sarmatia” was printed, to a scale of 1:2,900,000. It
covered all of southern Poland and the northern
part of Hungary. Shortly thereafter, printing was
begun of a map of “The Kingdom of Poland and
the Grand Duchy of Lithuania’, to a scale of
1:1,000,000, which also included the Tatras. Un-
fortunately, it is not known how Wapowski repre-
sented the Carpathians and Tatras in his maps,
because both the printed maps and the woodcuts
from which they were printed were destroyed in a
fire in the printshop in April of 1528. Wapowski’s
work, and perhaps correction prints of his maps,

was used as source material by later mapmakers.®

In 1552, at the instigation of the Emperor Fer-
dinand I, the Austrian doctor and historian Wolf-
gang Lazius created a new map of Hungary (Regni
Hungariae descripto vera) for military purposes to
a scale of about 1:640,000. In this map, which ap-
peared in print in 1556, the Tatras are less than im-
pressive. In fact, they are represented by a single
rounded lump, little different from the others on
the map in size or shape, though identified as
Schneperk (the Snowy Mountains), as our south-
ern neighbors at that time called the Tatras. A
smaller version of Lazius’ map was published in
1596 in one of the editions of the Cosmography of
Ptolemy.

The name Tatri Montes appears for the first
time in a map of Poland (Poloniae)” by Wactaw
Grodecki, which was published to a scale of
1:680,000 in 1562. The mounds which symbolize
the Tatras occupy the area between Nowy Targ
(Nowy targ) and Kezmarok (Kesmarck), and to the
east reach far beyond the Poprad (Popryt fl.). The
course of the Dunajec (Dunajecz fI.) is shown as
parallel to the Tatras, and its source is placed in the
western part of the range, around the area of the
peak of Babia Géra (Babia gora). This work is con-
sidered to be a slightly altered and smaller version
of Wapkowski’s map, to a scale of 1:1,000,000. If
this is true, then Grodecki’s map shows us the state
of the art of knowledge about the vicinity of the
Tatras at the end of the 1620s. This unique and for-
gotten map of Poland which includes the oldest
image of the Tatras created by a Polish cartogra-
pher was discovered in 1938 in Munich by the his-
torian of cartography, Karol Buczek, who in 1939
published a facsimile edition of the map®. Unfor-
tunately, only a few copies and correction prints of
the map survived the drama of the war, and these
were used to create a new facsimile copy which
was published in 1963. In 1945, the Bayerische

* Nova description totius Ungariae...
* Nova description totius Hungariae...

® Ungariae Tanst. description..., map drawn to a scale of about 1:820,000.

¢ Karol Buczek, Dzieje kartografii polskiej od XV do XVIII wieku, Wroclaw, 1963, pp. 24-28.

7 Grodecki’s map, with the additional title “in Poloniae Laudem, et Tabulae huius commendationem, Carmen” within the
frame, was published in Basel, by the publishing house of J. Oporin.

8 K. Buczek, op. cit., pp. 32-33.
® Monumenta Poloniae Cartographica, collection I.
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Armeebibliothek in Munich burned down, along
with its priceless collections. In the 1970s in the
USA, a second edition copy of Grodecki’s map was
discovered, printed in 1570 from the same wood-
cut as the 1562 edition. This map is known in car-
tographic literature as “Poloniae, Lituaniae,
Russiae, Masoviae et Scepusii Chorographia: Sigis-
mundo Augusto Dei Gratia Polonorum Regi. & c.
Dicata. Authore Venceslao Grodecio Polono,
Basileae Ex Officina Oporiniana, anno Salutis hu-
manae 1570.71°

A completely different image of the Tatras can
be found in a better-known map of Poland, also by
Grodecki, entitled “Poloniae finitimarumque loco-
rum’”, which was printed from a copper plate in
many editions of Abraham Ortelius’ atlas of 1570."
It is a version of the map published in 1562, re-
duced to a scale of 1:2,600,000, in which the Tatras
are shown in a semi-perspective projection. They
are a separate mountain range located between the
Dunajec and Poprad. In this edition of the map,
the source of the Dunajec is also shifted to the
west, and a small river in the area, the Cierna
Orava, a tributary of the Vah, is shown remarkably
as a tributary of the Dunajec. Grodecki’s Polonia
was published in editions of Ortelius’ atlas until
1595 and was revised several times. After the in-
troduction of supplementary information (mostly
concerning areas outside of the Tatra region) from
Andrzej Pograbka’s map of Poland, its title was
changed to “Poloniae, Lituaniaeque, descripto”, and
during further revision the name “Tatri Montes”
was passed over.

Difficulties with correctly locating the Tatras
can be seen in the cartography of the 17 century
as well. Mapmakers, searching for new way to rep-
resent the details of the terrain still paid little at-
tention to the correct placement of the range. One
of the more interesting examples of this is the map
of the map of the Spi§ comitatus made by Fabius
Antonius Colloredo, published in 1689 in the
Small Atlas of Hungary (Parvus Atlas Hun-
gariae).'* In this map the Tatras are presented as a

separate group of mountains, consisting of a few
hills darkened from the eastern side and listed as
Carpates M. The author of the map incorrectly
drew the orientation of the range, rotating slightly
too far towards the north. As a result of this rota-
tion, the Dunajec basin and the localities which
are shown in it appear to the south of the Tatras,
and Nowy Targ County shockingly falls into the
administrative area of the Liptovsky comitatus.

In the first half of the 18" century, cartogra-
phers managed to portray the initial outlines of the
Tatras. In a map of the Kingdom of Hungary
(Regni Hungariae) published in 1709 to a scale of
1:540,000, the Austrian cartographer Johann
Christian Miiller marked the peak of Krivan on a
range of mountains labeled Carpathici Montes.
This peak was well-known at the time because of
the gold mines located there, and it was marked by
Miiller’s associate, the Italian naturalist Luigi Fer-
dinando Marsigli, on a mineralogical map of Hun-
gary (Appendix ad mappam mineralographicam
fodinas in Hungaria) to a scale of 1:1,130,000
which included Spis, Liptov and the Tatras. This
map, published in 1726, which identified deposits
of ore and mines, can be considered one of the first
thematic maps concerning the Tatras.

An interesting image of the Tatras has been
preserved in the hand-drawn map of Spis entitled
“Terrae seu Comitatus Scepusiensis Tabula” created
in 1715 by Pavol Kray. The author of the map was
able to represent some different geographical fea-
tures of the mountains, as well as the position of
several lakes and rivers. Unfortunately, other in-
formation which he had intended to include in the
map no longer fit into the drawing, filled as it was
with mounds representing the Tatras. .A revised
version of this map, published in 1723 after Kray’s
death in Matthias Bel's “Hungariae antiquae et
novae prodromus” was considerably less informa-
tive than the original.

The inability of cartographers to adequately
portray mountain regions in maps of the times no
doubt encouraged the creation of panoramas

10 Jadwiga Bzinkowska, Luzne mapy ziem polskich do korica XVIII wieku w zbiorach kartograficznych Biblioteki Jagiellotiskiej,

Warsaw, 1993, pp. 23-24.
"' Theatrum Orbis Terrarum, Antverpiae.

12 Lubomir Viliam Prikryl, Vyivoj mapového zobrazovania Slovenska, Bratislava, 1977, pp. 91-94.
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which showed the spatial features and variation in
height of the Tatras. The author of the first such
panorama which had cartographic value is con-
sidered to be Georg Buchholtz the Younger, who
made a pencil drawing of the Tatras as seen from
the Spi$ basin with a list of topographic names in
1717. This panorama was only published in 1783
as an addition to the description of the Tatras pre-
pared by Jakob Buchholtz in 1752." Two years
after this panorama was created, one of the best
panoramas of the Tatras was created by Istvan
Berzeviczy from the area of Velka Lomnica. This
precise drawing of the Tatras in greenish and
bluish ink was significantly better than later en-
gravings of the same type which were included in
19 century maps and works describing the Tatras.

In 1760 a survey map of Spi§ County was pub-
lished to a scale of 1:170,000, created by Frani-
ciszek Florian Czaki, noted for his contributions
to Polish cartography. In this map, the Tatras
(Montes Tatri), although presented in perspective,
appear very impressive. The shapes of the peaks
are varied; some of them are quite similar to their
real counterparts (Gerlach, Slavkovsky §tit, and
Lomnica, for example), while the majority are pure
imagination. A number of mountain lakes are also

Giovanni Rizzi-Zannoni (1772), Image of the
Tatras on map showing southern part of Poland;
authorss collection

marked on the map, though fairly randomly. This
image of the Tatras is completed by a dozen or so
place names, mostly difficult to identify accurately.
Czaki’s interesting map, though rich in content,
demonstrates that the prevailing perspective
method of representing the mountains, was still
not adequate for conveying substantial informa-
tion about the Tatras, and the image of the moun-
tains was still far from correct.

One of the last maps to portray the Tatras as
individual peaks was a map of Poland published
in Paris in 1772 to a scale of 1:690,000."Its authors
were the French cartographer Giovanni B. A.
Rizzi-Zannoni, and the Poles Florian Czaki and
Aleksandr Jablonowski. Even this map, however, is
not accurate, as it places the peak of Krivan some-
where in the area of Zakopane, among other er-
rors.

Topographical Research in the Tatras

In the 1770s in borderland areas, and partly in
the Tatras, Austrians carried out the first detailed
cartographic surveys to a scale of 1:28,000, the so-
called Josephine surveys. The full results of these
top-secret measurements were only published
after the passage of a century, in 1868, although
some measurements were made publicly available
earlier for less detailed maps. Precise charting
made new ways of representing variation in ter-
rain possible. The symbolic mounds of earlier
maps were replaced by a complicated system of
sketched lines known as hatching. This time-hon-
ored method, which gave good results in flat ter-
rain, was not successful in the mountains,
especially on maps made in a larger scale.

One of the first maps made with this method
was a survey map called the “Map of the Kingdom
of Galicia and Lodomeria’, published in 1790 and
again in 1824 to a scale of 1:288,000. The map was
based on a manuscript version to a scale of
1:25,000 made by Joseph Liesganig in 1772. This
map shows and interesting and completely new

13 Beschreibung des Karpatischen Gebirges. Aus der Handschrift eines ungenannten Verfassers wundervollen, Ungrisches Magazin,

3, 1783, pp. 3-47.

4 Carte de la Pologne divisée par provinces et palatinats et subdivisée par districts construide dapres quantité darpentages, dobser-

vations, et de measures prises sur les lieux.
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image of the Tatras. Terrain variation was shown
with sketched lines and supplemented with draw-
ings of peaks which harked back to the semi-per-
spective drawings of earlier maps, and gave a
much improved picture of the shape of the range.
This method also allowed the author to introduce
other map symbols indicating forestation, a rela-
tively accurate picture of the placement of streams
and lakes, and other information.

Joseph Liesganig (1824), Map sheet showing
northwestern part of Tatras; author’ collection

Maps of the Tatras Made by Researchers
and Travelers

At the end of the 18" century, more and more
researchers reached the Tatras. Their published
works more and more often included cartographic
illustrations. Most often, these were panoramas, as
well as maps showing a variety of natural features.
Usually, they were compilations of the carto-
graphic materials available at the time, first-hand
observations, and probably unpublished maps
made for economic purposes.

One of the first published maps showing the
northern side of the Tatras was a survey map to a
scale of 1:300,000 included in the fourth volume
of Baltazar Hacquet’s “Neueste physikalisch-politis-
che Reisen in den Jahren 1794 und 95 durch die

Dacischen und Sarmatischen oder Nordlichen”,
published in 1796 in Nuremburg. Hacquet, a pro-
fessor of natural history at Lviv University, doctor
and traveler, included in his map not only topo-
graphic details and interesting naming conven-
tions, but also information regarding mineral
resources and mines.

In 1793, the English traveler Robert Townson

Baltazar Hacquet (1796), Map of the northern
side of Tatras; reproduction in Jarhbuch

des Ungarischen Karpathen-Vereines,

nr 37 (1910); author’s collection

visited the Tatras. He published the results of this
expedition in his work “Travels in Hungary, with a
short account of Vienna in the year 1793”."* An in-
teresting and little-known adjunct to this work is the
Hungarian, M. Korabinsky’s map of Hungary with
additional geological information from Townson.'¢

In 1815, Stanistaw Staszic published a geolog-
ical map of the Carpathians (Carta Geologica totius
Poloniae, Moldaviae, Transilvaniae, et partis Hun-
gariae, et Walachia) to a scale of 1:1,230,00, which
used the outdated “mounds” method of represent-
ing the Tatras. The map contained interesting in-
formation about the geological structure of the
Tatras, places where ore was extracted and refined,
and also the heights of eight peaks measured by
the author. The first geological diagram cross-sec-
tion of the Tatras was included as a supplement
with the map.

In 1814, the Swedish naturalist Georg Wahlen-
berg published a map entitled “Mappa Physico-ge-
ographica Carpatorum Principalium e quibus

> London, 1797, p. 506, map, 16 copper plate engravings.

16 A New Map of Hungary, Particularly of its Rivers ¢ Natural Productions, by in. Mathw. Korabinsky. Petrography and Post
p gary, y y . graphy

Roads added by the Author.
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Wagus et Dunajetz origines trahunt, Constructa
anno 1813” to a scale of 1:285,000 in his work
“Flora carpathorum principalium”"” This map in-
dicated the zones of vegetation at different alti-
tudes in the Tatras and is considered as the model
for following contour maps. Based on height meas-
urements from 50 different points, the author
identified three, or even four, separate altitude
zones in the map legend - the high mountain zone
with little or no vegetation, at an altitude above
5600 Parisian feet (c. 1780 meters), the mountain
zone at an altitude of between 4600-5600 feet (c.
1420-1780 meters), characterized by dense dwarf
pine coverage, and finally the low mountain zone
of between 2200-4600 feet (c. 700-1420 meters),
covered in forest, and including a higher and lower
part. In the highest zones, Wahlenberg marked
rock formations using dotted lines. Thanks to this
system, he created a cartographic image of the four
characteristic zones of vegetation in the Tatras re-
lated to the hypsometry of the terrain. Contour
lines of 2200, 4500 and 5600 feet were marked on
the map, and different coloration was used to dis-
tinguish the different vegetation zones.'

In the first half of the 19% century, quite few in-
teresting, although not necessarily accurate, maps
showing the topography of the Tatras appeared in
the works of researchers and travelers for example,
in the works of Francois-Sulplice Beudant', Al-
brecht Sydow?, and Karl Lohmeyer?, as well as in
thematic works, such as that of the botanist Anton
Rochel® or the geologist Georg Gottlieb Pusch.
Amongst these maps, the map of the Tatras and
their immediate surroundings entitled “Carte

géologique de la chaine du Tatras et les souleve-
ments paralléles” published by the geologist Lud-
wik Zejszner in Berlin in 1844 is notable for its
accuracy.

One standout among these travelers and re-
searchers was the well-travelled priest and expert
in German studies, Eugeniusz Janota, whose doc-
toral thesis “A Guide to Expeditions to Babia Géra
Mountain, to the Tatras and the Pieniny Moun-
tains™*, defended at the Jagiellonian University in
1860, is considered to be the first Polish guidebook
to the Tatras. This work is in reality a geographical
and hiking description of the mountains, illus-
trated with an original panorama of the Tatras sur-
rounding Zakopane and a map entitled “High and
Low Mountain Meadows of Nowy Targ™® to a
scale of 1:200,000, which included many place
names.

Contour Maps

The breakthrough in the creation of carto-
graphic images of the Tatras came only in the
1860s. At that time, the first maps began to appear
which showed height differentiation. In 1857, Wil-
helm E Warhanek published what was the first
contour survey map of the Tatras, to a scale of
1:895,000.

In 1864, Karel Kotistka, the surveyor from
Prague, published a monograph of the Tatras
which achieved Europe-wide renown.? The map,
which he drew to a scale of 1:100,000 and included
with this work, is considered to be one of the most
important Tatran maps to appear in the 19" cen-

17 Goettingae, pp. 309

18 Jozef Szaflarski, Mapa Tatr Jerzego Wahlenberga z r. 1813 jako prototype mapy warstwicowej, Czasopismo Geograficzne, 29,

1958, pp. 183-197.

1 Voyage minéralogique et géologique, en Hongrie, pedant lannée 1818, Paris, 1822, v. 2 and v. 4 (Atlas).

» Bemerkungen auf einer Reise im Jahre 1827 durch die Beskiden iiber Krakau und Wieliczka nach den Central-Karpathen, als
Beitrag zur Charakteristik dieser Gebirgsgegenden und ihrer Bewohner, Berlin, 1830, pp. XXIV, 406, map.

2! Karl Reyembhol (Lohmeyer), Vierzehn Tage in den Central-Karpathen, ein Wegweiser nach einigen der interessantesten Partien
des Tatra — Gebirges und der Liptauer Alpen, Neisse, p. VIII, 80, map.

22 Anton Rochel, Naturhistorische Miscellen iiber den Nordwestlichen Karpath in Ober-Ungarn, Pest, p. 6 nlb, X, 135, 3 nlb., map.

# Geologischer Atlas von Polen, Stuttgart und Tiibingen, 1836.
2 Krakow, p. 92.

» Created based on the Austrian map of Galicia by C. Kummerer von Kummersberg, Administrativ-Karte von den Konigreichen
Galizien und Lodomerien mit dem Grossherzogthume Krakau und den Herzogthumern Auschwitz, Zator und Bukowina and

drawn to a scale of 1:115,000, published from 1855.

 Die Hohe Tatra in Central-Karpaten. Eine geographische Skizze verfasst auf Grundlage einer Bereisung ... Erganzungsheft nr 12
zu Petermans Geographischen Mitteilungen, Gotha, 1864, which included a colored contour map entitled Tatr Terrain und

Hohenkarte der Tatra in den Central-Karpaten.
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Karel Kotistka (1846), High Tatras in Central
Carpathians, Gotha; author’s collection

tury.” A key feature of the map was the choice of
contour lines and hypsometric colors that coin-
cided with the vegetation zones of the Tatras, and
also gave a visual sense of the terrain. The author
identified seven zones of vegetation, starting from
rye, and moving on to oats, the lower forested area,
the upper forested area, the dwarf pine level, a level
of moss and grasses, and finally the zone of bare
rock, which were set at 470, 630, 790, 1040, 1360,
1670, and 2200 meters respectively. The contour
lines themselves were set based on points meas-
ured by topographers from the Military Geo-
graphical Institute of Vienna (MGI), by other
researchers, and by Koftistka himself. The small
number of measurement points, relatively serious
errors in measurement, and occasional incorrect
location of the measurement points, meant that al-
though the contour lines generally fit the drawing,
the map is not always precise, especially in high
mountain areas.

In the 1870s, the first Austrian military maps
began to appear, drawn to a variety of scales. The
Tatran sheets from the “special map” series, pub-
lished by the MGI to a scale of 1:75,000 became
very popular. In the years 1869-1870, the sheets
covering the Western Tatras and the High Tatras

appeared. Since the area of the Tatras was covered
in four separate sheets of the map, a new sheet cov-
ering the whole area of the Tatras was soon cre-
ated. This map was drawn to a scale 1:100,000 in
both black-and-white and color versions.*® Based
on new topographic photographs, the MGI pub-
lished a map of the High Tatras to a scale of
1:40,000. In 1896-1897 a modern, detailed map of
the Tatras to a scale of 1:25,000 was created, and
the basis of this a new sheet covering the High
Tatras to a scale of 1:75,000 was made. These up-
dated and revised maps of the Tatras created by the
MGTI were available on the market for more than
50 years. They were also the basis for a wide vari-
ety of topographic and hiking maps, as well as spe-
cialist maps, and were often used by scientists. In
1899, the geologist Wiktor Uhlig included a map
to a scale of 1:75,000 with his monograph “Geolo-
gie des Tatragebirges”, which was reissued in 1914
in the Geographical Atlas of Galicia.

Hiking Maps

The Austrian topographic maps which were
published by MGI for civilian use did not meet the
needs of all potential users, especially those inter-
ested in hiking. In 1876, Karl Kolbenheyer drew a
hiking map of the Tatras to a scale of 1:100,000
which was based on the Austrian topographic
maps®, as well as another map of the Tatras to a
scale 0f 1:133,333.° Kolbenheyer’s maps were sold
independently and also as part of further editions
of his guidebook to the Tatras, Die Hohe Tatra.

The painter and author of a popular guidebook
to the Tatras, Walery Eljasz, used a variety of tech-
niques to show the image of the Tatras and in-
cluded five different maps of his own authorship in
subsequent editions of his guidebook, except for
the second edition. The most successful of these
was the last, to a scale of 1:150,000, which was
published in 1900.*

27 ]. Szaflarski, Mapa Tatr K. Kofistki z r. 1864 i jej rola w kartografii, Przeglad Geodezyjny, 15, nr 4, 1959, pp 135-139; O.
Kudrnovska, Prvni Ceské vyskopisné mapy Karla Kofistki, Vojensky zemépisny tstav, Prague, 1974, p. 52.
# Hypsometrische Karte der Central-Karpathe (Liptauer Alpen, Galiziche Tdtra, Hohe Tétra, Béler Kalkalpen, Zipser Magura),

Vienna, 1880.

¥ Karte den Hohen Tatra mit den ndchsten Voralpen, Késmark and Breslau 1891.
¥ Die Hohe Tatra mit den ndchsten Umgebung, Cieszyn, 1884,1891, 1898.
3! [lustrowany przewodnik do Tatr, Pienin i Szczawnic, 6th edition, Krakéw, p. 306, il., map of Zakopane and the Tatras included.
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At the turn of the century, August Otto also in-
cluded versions of the topographic maps in his
guidebooks.

On the basis of the 1896-1897 MGI map, the
Tatran Society published a beautiful two-sheet map
of the High Tatras for hikers, Tatry Wysokie, to a
scale of 1:25,000 with Polish place names, although
its popularity was limited by its high price. A sim-
ilar map was also published in Prague in 1922.

The first contour map for hikers, The Polish
Tatras, made by Tadeusz Zwolinski of Zakopane
in 1912 to a scale of 1:37,500, was a great success
commercially. This map went through seven edi-
tions in the interwar period, and was only replaced
by a map of the Tatras to a scale of 1:50,000.

Authors and publishers of hiking maps of this
period included Franz Dénes, Gustav Pelikan,
Janusz Chmielowski, Mariusz Zaruski, Janos Vi-
gyazo6 and Karoly Kogutowicz, V. Mrazek, Adam
Tomaszewski, Aloes Chytil, Franciszek Karpowicz
and others.

The greatest achievement of Tatran cartogra-
phy in the interwar period was the publication by
the Military Geographical Institute in Warsaw of a
modern photogrammetric map of the Tatras to a
scale of 1:20,000, which was published in 1934,
along with a collective sheet covering the High
Tatras to a scale of 1:100,000, also in a version for
hikers.

In the 20% century, many thematic maps of the
Tatras were published, including bathymetric
plans of lakes, maps made for economic purposes,
maps of vegetation, and numerous geological sur-
vey maps, including 14 sheets of a geological map
of the Tatras to a scale of 1:10,000.

In 1985, the Atlas of the Tatran National Park
was published, including 32 original panels con-
cerning this fascinating area of Tatran studies.

Translation: Matthew Dundon
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DANA ROSOVA

PROMOTION OF THE HIGH TATRAS IN PHOTOGRAPHY

The High Tatras had attracted everyone who
perceived their stateliness, beauty and mystiqe
since ever. To discovering the deep valleys and
lakes, digging the mountains, the High Tatras
lured not only the first prospectors, animal
hunters, woodmen, the first colonists and
climbers, but also the speleologists, scientists and
sportsmen. The era of the 19" and the beginning
of the 20" century was marked by building the
hunting and touristic mountain shelters, huts, ho-
tels and villas for tourists, bath visitors, common
visitors and citizens.

Many artists, i.e. painters and later also pho-
tographers, film producers and litterateurs took a
different perspective of the dominant mountains.
Due to the various artistic and factual works which
have been preserved people can now imagine
everything what has not been preserved in the
Tatras. From the visual material it is especially pic-
tures and photographs.

Mostly the photographs of some reputable
photographers but also those who were less known
or some amateurs, represent an unfailing source
to the art-historians, museum workers, archivists,
old photography lovers and postcard collectors.

The authors of the photos made and sold them
in their own studios, however the authors mostly
spent their time by publishing in regional period-
icals, cooperating with authors of some memoirs
and educational-popularizing publications, with
publishers or they themselves worked as publish-
ers.

The association Magyarorszagi Karpat Egyesii
- MKE (The Hungarian Carpathian association)
since its origin (1873-1918) had been publishing
the yearbook A Magzarorszagi Kdrpategyesiile
Evkényve (altogether 44 volumes had been pub-
lished), where some reports about various touris-

tic trips carried out mainly to the High Tatras but
also Slovensky Raj and many nooks of the pictur-
esque Spis area, supplemented by photos, were ad-
vertised. From 1874 to 1883 the text of the
yearbooks was bilingual - German and Hungar-
ian. Since 1884 the German and Hungarian part
were published separately.

After World War I. The Hungarian Carpathian
Association perished and the next one - Karpa-
thenverein — KV (The Carpathian Association)
went on in the tradition. Members of the associa-
tion subsidized to the magazine Turistik und
Alpinismus (from 1918 to 1923 the monthly),
from 1924 to 1933 to the Turistik, Alpinismus und
Wintersport magazine, from 1934 to 1943 to Die
Karpathen magazine. Besides the articles the
members” photos may be found there. The asso-
ciation vanished in 1945.

Since 1921 the magazine Krasy Slovenska (The
Beauties of Slovakia) has been published. The
magazine can not be perceived as a kind of official
organ of touristic associations established in Slo-
vakia, instead it published their reports and arti-
cles about their activities. Milo§ Janosko and Matej
Sopko were the founders and editors of the maga-
zine which was published in Liptovsky Mikulas.

Except of the articles and reports the magazine
advertised the information about publishing new
publications and guide-books related mainly to the
High and Low Tatras (but also to Slovensky Raj
and many Slovak regions). The photos of the KSTL
photoclubs members were published in particular
volumes above all. The paper of good quality
highlighting black and white photos was used in
print.!

It is supposed that quite large number of au-
thors subsidized the periodicals according to the
names written next to the photos.

1 ROSOVA, D.: Fotografia na Spisi I, fotoateliéry, fotografické zivnosti, fotografi, amatéri, Spigskd Nova Ves 2009. p. 34.
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Tatravidék published by Dr. Mikula$ Szontagh
between 1883-1885 was the first purely Tatras mag-
azine. Though, the yearbooks of The Hungarian
Carpathian Association - Magyar Karpate-
gyesiiletévkonyvei — Jahrbiicher des Karpathen-
vereines paid attention to the topic of the Tatras
already since 1874. One year earlier Pamietnik To-
warzystwa Tatrzanskiego started to be published in
Krakow.

Quite “dynamic” was the journalism about the
Tatras in Spi$ periodicals Zipser Anzeiger (1863 -
1875), Zipser Bote (since 1875), Karpathen - Post
(since 1885).

The situation has changed after World War 1.
First of all, the magazine Krasy Slovenska started
to be published. The magazine of Alois Chytil “Z
nasich hor a lazni“ (From our mountains and
baths) changed its name to “Z Tater a nasich hor
alazni “ (From the Tatras and our mountains and
baths) in 1924. It had been published until 1929. In
1931 the Sport Club High Tatras published the
first volumes of the High Tatras magazine. From
1934 to 1936 this magazine was issued as an ap-
pendix to the Krasy Slovenska magazine. Vysoké
Tatry magazine had been published until 1940,
after that it was partially replaced by the magazine
Host a turista from 1940 to 1945. Since 1945
Tatranské noviny started to be published, however,
following the land rearrangement agreement in
1960 they stopped to be edited and were replaced
by Podtatranské noviny. In 1961 the representative
magazine Vysoké Tatry started to be published,
since 1992 it is Tatry magazine.

In the times of the existence of the following
associations their members established their own
photoclubs: Klub ¢eskoslovenskych turistov
(KCST) - The Club of Czechoslovak tourists- from
1919 to 1938 and Klub slovenskych turistov a
lyziarov (KSTL) - The Club of Slovak Tourists and
Skiers- from 1938 to 1949.

In 1921 the organization JAMES was estab-
lished (the title comes from the association pass-
words” initials Idealizmus, Memonto mori,

Eugenika, Solidarita) which was devoted to the
climbing. A lot of its members took the photos.
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One of the pioneers and photographers of the
High Tatras was Karol Divald Sr. but mainly his
son Karol Divald Jr. Karol Divald Sr. started tak-
ing the photos of the Tatras around 1870s. Some
of the scholars ascribe the primacy to Heinrich
Vogel, a photographer and founder of the photog-
raphy department of Technical school in Berlin
who visited Slovakia in 1871.?

From 1858 took the photos of the High Tatras
the Polish photographers Walery Rzewuski,
Meletius Dutkiewicz a Marcin Olszynski. Except

 http://www.vysoke-tatry.info/vyklad.php.tatry=53

¥ PETRIK, J.: Karol Divald - fotograf Tatier. In.: Fotografia tatranského regiénu. Kezmarok 2006, p. 116.
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already mentioned Karol Divald and Heinrich
Vogel another men took the photos of the High
Tatras from 1890: Alois Gebauer from Vien,
Gustav Kral from Liptovsky Mikulads, Gusztav
Matz from Spisska Nova Ves, Divald s sons Karol,
Ludovit and Adolf, Franti$ek Kratky from Kolin
and Pavol Sochan from Martin.*

The first photos were sticked on pasteboard
plates, being a fashion object they were stocked in
albums or they served as souvenirs — memories of
being in the Tatras.

The postcards were another phenomenon. In-
troducing the photochromy the postcards repro-
duced also the photo snapshots. The first Tatras
postcards produced in such a method come from
1895-1898. Their producers were: Karl Ledermann
from Vien, Edgar Schmidt from Dresden or Bu-
dapest, Adolf Stegel from Dresden, L. V. Enders
from Novy Ji¢in, Ludovit Divald from Presov, who
established the first photochromy machine in our
area in 1897, A. Fabian and C. Schréter, Karol Di-
vald, Jr. from Budapest, Purger&Co. From Munich.

Since the beginning of the 20% century many
graphic artistic institutes have been devoted to
Tatras postcards production.” The progress went
further quickly so many editors joined the pro-
ducers, using the snapshots of many photogra-
phers.

In the interwar period the primacy in the
Tatras is ascribed to the Prague editor Alois Chytil
who published a number of postcard series but
mostly some advertising albums and pictorial fold-
ers while working in Strbské Pleso and Horny
Smokovec.®

An attorney Karel Prochazka from Hradec
Kralové published in the graphic enterprise J.
Dolezal in Cerveny Kostelec an album with Slovak
title Krasy Vysokych Tatier in 1928. It contains 140
photos of summer and winter Tatras, the photos
of summits, valleys and those of the shepherd’s
life.” (obr.s1)

In the Podtatranské Museum library’s collec-
tion a quite interesting publication called Tatry,

similar to the Prochdzka’s one may be found; it
contains 32 photos of the Polish Tatras both in
summer and winter version which were published
by Sekcja Narciarska Pol. Towarzystwa Tatrza-
nskiego w Zakopanem , the year of publishing is
not known.

In 1942 The Club of Slovak Tourists and Skiers
published in Liptovsky Mikulas a touristic guide-
book of Tatras valleys called Vysoké Tatry. The au-
thors of the publication were Jozef Simko and
FrantiSek Liptak. The replicas come from the fol-
lowing photographers: J. Wachdeutsch, A. Huba,
Korman from Tatransk4 Lomnica and Grafo-Cuda
Holice company.®

Artistic and technical merit of the colored pho-
tos album from E. Hornickal published in 1944 in
Stuttgart under the title ,,Die bunten Wunder der
Tatra“ is highly evaluated.®

“ GASPAR, J.: Tatry - staré pohladnice rozpravajt. Poprad 2002, p. 15.

¥ Therein.

¢ BOHUS, L: Vysoké Tatry 1919 - 1944. 2. zviizok. Kosice 1972. p. 526.

7'Therein.

8 ROSOVA, D.: Fotografia na Spisi II, fotoateliéry, fotografické Zivnosti, fotografi, amatéri, Spisska Nova Ves 2009. p. 36.
¥ BOHUS, L: Vysoké Tatry 1919 - 1944. 2. zviizok. Kosice 1972. p. 526.
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The Tatras postcards, their photographers,
producers and publishers are mentioned in the
publications of Ivan Bohus, Sr., his son Ivan Bohus,
Jr. and Jan Gaspar.

The Tatras photos, photo albums, postcards,
monographs containing photo replicas, periodi-
cals, yearbooks and a number of printings have be-
came an advertising material by implication. As
advertising can also be considered various advance
notes and advertisements of the photographers an-
nouncing the opening of provisional or year-
round photosalons or photoateliers in the towns
under the High Tatras or directly in the Tatras. In
the interwar period the regional publishers began
to publish advertisements addressing the amateur
photographers, proposing them the professional
services by processing the amateur works; photo-
graphic activities were enriched of selling the pho-
tographic material and cameras of various brands.

The 19t century was a period of many techni-
cal inventions, discovery of photography and so
everything which was considered new, remarkable
and useful was presented in world exhibitions. The
primacy in world exhibitions in 1851 is ascribed
to London, to be specific to the Hyde Park where
The Crystal Palace was built except of the others
exhibitory places built there. The first exhibition
sight-seeing was free.'

Organizing the exhibitions very soon became
the matter of fashion all over the world. England
and France were considered the biggest rivals. The
former Austria-Hungary became another European
great power capable of organizing costly exhibitions.
Being installed on the American continent the ex-
hibitions became “world-known”. Each of them ap-
peared to be new, heuristic, pompous in a way what
registered them in the history of world exhibitions.

In 1902 a committee trying to set certain rules
in meantime spontaneous organizing of the exhi-
bitions. However, it was only six years later when
the committee in Brusel was established. Unfortu-
nately, the happenings of the World War I. had a
negative impact. The convention came into being
on January 17, 1931.

Each of the exhibitions organized surprised its
visitors by something new. This was announced by
an attractive main poster but also a number of
well-preserved catalogues, magazines or thematic
publications devoted to the history of organizing
the exhibitions supported the fact. “Substantive ev-
idence” of some exhibitions which became a
touristic attraction in the big cities astonish us up
to this day, e.g. we can 't imagine Paris without its
Eiffel Tower, Vien without its amusement park
Prater, Prague without the Petrin view-tower or
Brusel without Atomium.

A quite interesting fact is that exhibitions pro-
voked the competitiveness among the business-
men by nominating the best product followed by
awarding prizes and medalls. The spectators were
fascinated by technical and industrial products:
steam engines, bicycles, sewers, phonographs, es-
calators, cars with gas engine, the usage of elec-
tricity in production and lighting... and finally, a
photography!

In 1875 the Memorial Hall was exhibiting
thousands of paintings, sculptures and photogra-
phies. In 1889 appeared in Paris the housing his-
tory exposures, the international congress of
scenographers and photographers. Photography
was introduced in various exhibitions: Hamburg
in 1899, London in 1900, Moscow in 1902. Karl-
Zeiss company from Jena was considered one of
the best companies in Paris in 1900. It claimed that
photography became technically and technologi-
cally perfect and so it became accessible to the
lower social classes as well. Every “proper” Amer-
ican took an authentic photo of himself and a
Philippine aboriginal coming from a colony
(which is considered rather sad and unethical
nowadays) on the exhibition which took place in
Saint Louis in 1904.

A man called Grover Aolysius Whalen demon-
strated the power of a mass advertisement. It was
an incredible short period lasting from April 30,
1939 to July 15, 1939, while duration of the New
York exhibitions, when he was broadcasting in 731
radio broadcasts; 160 magazines devoted to the ex-

19 HLAVACKA, M., HALADA, J.: Svetové vystavy od Londyna 1851 po Hannover 2000.

Praha 2000. p. 11.
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hibition themes were published, he also provided
about 305 000 exhibitions photos at this time."

The idea of organizing the exhibitions quickly
spread into the particular regions. The Spi$ pho-
tographers, however, became famous in many
world exhibitions as may be seen according to the
medals and appreciations obtained. A number of
pasteboard cards from the end of the 19% and be-
ginning of the 20" century depicting these medals
show them.

A photographic competitions in Slovakia had
been organized mainly by The Clubs of the
Czechoslovak Tourists (KCST), The Clubs of Slo-
vak Tourists and Skiers (KSTL) which used to pro-
claim appeals advertising the competition
conditions for members and also non-members of
the clubs, especially in the magazine Krasy Sloven-
ska but also in regional newspapers. After finish-
ing the exhibitions used to disclose the
competition results, the names of the winners and
their works.

The exhibitions organized and installed prove
that they themselves are the best advertisment of
historic, documentary, artistic, scientific, write-up,
social or military photography.

It is known that the first exhibition organized
in Tatras — Tatranské Matliare comes from 1923.12

Some of the authors ascribe the primacy to the
Tatras exhibition and competition constituted in
1927 by KCST organization with cooperation of
Podtatranska county and Slovak commission in
Poprad. The exhibition took place from July 17,
1927 to August 15, 1927 in Poprad - Velka, to be
specific, in Tatranske Museum rooms and the local
public school. The entire income should be used
for the purpose of building of the shelter hut under
Rysy.

Forasmuch as it was a serious occasion the or-
ganizers of which paid great attention to the ad-
vertising, the competition conditions were
published in the magazine Krasy Slovenska for the
first time in details. The conditions are quoted in
original text as followed:

The competition policy and rules are:

1, Every Czechoslovak photo amateur regardless of

his membership to any association may partici-
pate the competition

2, Exclusively the Tatras paintings, i.e. the paintings
of the High Tatras, Liptovske Hole, Belianske
mountains or ethnical paintings of Tatras areas,
marked on the map of The High Tatras published
by The Club of the Czechoslovak Tourists in
1926. Apart from the competition also other
paintings of natural beauties from all over the Slo-
vakia may be exhibit.

3, Each of the participants is allowed to choose
whether he will merely exhibit or compete as well.
Make sure you have chosen the paintings thor-
oughly in order to make the exhibition worthful
and make you /the Czechoslovak photo ama-
teurs/ proud of it. We don 't exclude the paintings
once published or exhibited before. The author
should subscribe the paintings designated for the
exhibition and mark the package with the word
“Exhibition” (picture 6). A directional fee in the
amount of 1 K¢s per painting should be attached.

4, The paintings competition is announced in the
following categories:

a, touristic photos: summer, wintet, climbing, occa-
sional, ethnic, flora and fauna of the Tatras. The
minimum parameters required are 8x10 cm

b, artistic photos: Tatras motive and optional work-
ing-out. The minimum parameters required are
13x18cm

¢, diapositives

d, autochroms, sealed up in borders

5, The paintings sent for the competition in an en-
velope should be marked with the word “Compe-
tition”. A cheque on 6 K¢s which was annexed to
the registration, should be paid per each painting.
The paintings which win a prize will be treated
as stated next to the prizes. Those paintings which
won 't be awarded, as well as the fee in amount
of 1 Kés will be delivered back to the owner at
one’s own request, otherwise they become the
property of the Tatranské Museum.

6, All paintings sent to the competition or exhibition
should be sticked on a bright priming paper. The
format of such paintings should be in category 4a,
standard, 13/16 cm 17/22 cm folds. Each of them

" HLAVACKA. M., HALADA, J.: Svetové vystavy od Londyna 1851 po Hannover 2000.

Praha 2000. p. 178.

12 BOHUS, I: Vysoké Tatry 1919 - 1944. 2. zviizok. Kosice 1972. p. 526.
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should be marked by the motive and password.

7, Those who want to exhibit or compete should
send his application required at latest to the May
1, of that year.

8, Send the paintings at latest to the June 15, of that
year. After the exhibition’s expiration the paint-
ings will be delivered to you as set in the condi-
tions. If possible, donate them to the Tatranské
Museum.

9, Add an envelope containing your address, pass-
word and the number of paintings to the package
of paintings.

10, Paintings intended for selling should be marked
in this way; write the price you ask for a paint-
ing on the back side. 15 % of the sum collected by
selling the paintings will be used for a shelter hut
building. Only those paintings which won 't be-
come a property of someone else, may be sold
(point 5).

11, Eleven members of the jury built up of delegates
of individual associations which participate the
competition decide about the admission and
awarding of the paintings. The jury is in compe-
tence to reject awarding in the case of a small
number of exhibitors.

12, By sending the application a man undertakes to
fulfill all the conditions mentioned above. Any
questions about the exhibition should be ad-
dressed to assistant secretary of the competition:
Ing. Robert Vosyk in Poprad, the division of line
holding.

13, Within the competition of photographic pictures
the following awards are offered:

A list of awards in all enounced categories follows."

Various appeals are published in many
places, e.g. Photo amateurs, have you send your ap-
plication to the photo exhibition in Poprad - Velkd
yet? The branches of KSCT association, do you re-
member the photo exhibition in Poprad - Velkd and
are you planning to visit it in droves?

Ing. Vosyka informs that the Tatras photo ex-
hibition, which is in schedule, definitely will be of

a high quality considering that the Board of Trade
and Matica Slovenska will patronage it. The De-
partment of Defense promised to organize the ex-
hibition of Tatras aero photos. The exhibition will
be aimed at: 1, the exhibition of visual art, 2, photo
exhibition, 3, ethnographic festival.™

A detailed evaluation of the exhibition and ac-
companying happenings had a character of ethno-
graphic celebration. On behalf of the photo
exhibition the following names are mentioned: Dr.
Wieczkorka (Poland), K. Plicka (who gave over
600 photos) and Ing. Vosyka."

On January 30, 1928 the department of The
Club of Czechoslovak Tourists held a general
meeting session in Poprad. Besides the evaluation
of a previous year activities the Tatras exhibition
in Poprad - Velka and an ethnographic day in
Tatranska Lomnica were evaluated as well. A total
income of the exhibition was 8 000 K¢s and it was
used for the building of a hut under Rysy."¢

The year 1929 was considered very important
for Podtatranska county. In Spi$ska Nova Ves a na-
tionwide industrial exhibition took place which
many exhibitors-companies, craftsmen, producers
and businessmen participated; however, the

branch of culture was also represented-publishers
and photographers whose pictures were exhibited
in the areas of Protestant School for Girls.!” !¢

The collection fund of the Museum in Spisska
Nova Ves has in its collection the photos depict-
ing the atelier Matz, probably coming from this ex-
hibition.

13/Krasy Slovenska, ro¢nik VI, 1927. p. 59 - 61.
14/ Therein. p. 61.

' Therein. p. 115.

1 Krasy Slovenska, roénik VII., 1928. p. 48.

17/ Katalég priemyselnej vystavy, 1929.

18 Krasy Slovenska, ro¢nik VIIL, 1929. p. 148.
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The photo exhibitions devoted to the Tatras
topic were taking place not only in the Tatras ter-
ritory but also in foreign lands. In 1931 the first
touristic exhibition in the Hungarian Royal Tech-
nical Museum in Budapest took place. Besides the
artistic paintings, models of huts and equipment
also various Tatras photos were presented, took by
mountain climbers of the Hungarian Carpathian
Association when making the climbs there within
several years."”

Ivan Bohus$ in the bibliography of the High
Tatras states that there was an exhibition in Kez-
marok in 1933 where Polish photographers also
participated.?

The association of the Tatras climbers JAMES
organized a touring exhibition of Tatras mountain
photos from February 7 to February 15, 1937 in
the Czechoslovak state gymnasium. It was aimed
at presenting the fantastical treasure of our natural
beauties, notably of the Tatras presented by various
photos. The only imperfection of the exhibition
was an insufficient propaganda. Consequently, the
visit rate was quite poor in comparison to the
number of town citizens.*

Bratislava, to be concrete, the building of pres-
ent-day Slovak National Museum was a place
where an exhibition of photos coming from photo
amateur clubs took place from May, 1 to May 15,
1938. About 180 photos were exhibited by 55 au-
thors. Various clubs and authors from Novy
Smokovec and Tatranskd Lomnica were presented
within the Tatras.

The photo amateurs of KCST division in Novy
Smokovec prepared an exhibition of photos for the
summer touristic season which was relocated to
Tatranskd Lomnica, Smokovce and Strbské Pleso.
The minimum parameters of photos depicting
lands, summer or winter mountains, skiing or
climbing photos, traditions, folk costumes or folk
art were 24 x 30 cm. The pictures were sent to
Rudolf Miiller in Tatranska Lomnica. A catalogue
about this exhibition was published as well.?

In 1940 the KSCT association in Spisskd Nova
Ves evaluated its activities and organizing the ex-
hibition of touristic photos by the academic divi-
sion KSTL. A lot of visitors saw the exhibition.”’

The photo amateur association KSTL an-
nounced the First nationwide competition of the
best Slovak photos in 1941. About 219 authors
with 2242 pictures altogether participated the
competition. The jury had chosen 400 of them.
Rudolf Miiller from Tatranskd Lomnica was the
best Tatras author: 9" place of the IV. Award
awarded for “The Tatras Panorama in Summer”
and 10% place for the series of 4 pictures called
“Picturesque Tatras”**

Even during the war the photo exhibitions
took place. From June 20, to June 27, 1943 an ex-
hibition took place in the great hall of the State Slo-
vak Gymnasium in Spi$ska Nova Ves. Over 300
pictures were presented, 90 of them came from
Spisska Nova Ves authors. The exhibition was in-
augurated by KSTL president Franti$ek Liptdk and
the chief of the photo association Viliam Malik. He
gave a diploma to the senior of Spisska Nova Ves
amateurs - J. Wachdeutsch- for his efforts to his
homeland propaganda and he was given the nick-
name — photographer - poet. The most prolific au-
thor was Andrej Hric, his most successful pictures
were The Crucifixed, By the Well, Waterfall and
the High Tatras.”

In 1947 a Slovak exhibition of photo amateurs
took place in Spi$ska Nova Ves. A lot of photo am-
ateurs of various Slovak towns participated, the
Spi§ region was represented by photographers
from Kezmarok, Levoca and Spisska Nova Ves.
About 250 photos were exhibited.

The photo exhibition in the High Tatras had
been prepared on the occasion of the Ski Champi-
onship RCS from February 16-22, 1950.

A mountain rescue of the national office Tur-
ista in Vysoké Tatry installed a permanent exhibi-
tion documenting its activities in Zobor dormitory
in Stary Smokovec on March 1954. Besides vari-

19" Turistasag és alpinizmus, ro¢nik 1931.

2/ BOHUS, L: Vysoké Tatry 1919 - 1944. Kosice 1972. p. 526.
2/ Vysoké Tatry, ro¢nik VII, Nr. 7.

2/ Viysoké Tatry, ro¢nik VII, Nr. 11.

»/ Krésy Slovenska, ro¢nik XVIII, p. 191.

# Krasy Slovenska, ro¢nik XX., p. 67- 68.

»/ Krasy Slovenska, ro¢nik XXI., p. 226-227.

220



DANA ROSOVA

PROMOTION OF THE HIGH TATRAS IN PHOTOGRAPHY

CELOKRAJINSKA VYSTA

IM 1& -.I 1947 » ||
KEZMAROK |

B

Krajské vystava LT v Wediciach,
Dndlegy . i Howd Yos

MmN

dis. & nATOV BRpo "'r-f,fﬂl' -"'::!_"'I'.lﬁ"ul"

v KoliGinch dive <F5F LR
a.uq -z

L, T

.lll.

Woip istcamasdvnbr pmimby supracuie dehonals B red o mil”
. el T I R
P E"‘""ﬂ'ﬁ.

maImm T AT RS

ous objects exhibited the Tatras literature and the
best and most beautiful photos could have be seen.
(pic. 6a, 7a, 6)

Since the 1950 s the cultural referents tried to
organize in the Tatras huts various cultural under-
takings for the holidaymakers-unionists in the
character of a democratic state, which followed the
five-year plans. Also the photo exhibitions, adver-
tisement posters, information lists and literature
were under the influence of socialistic realism. For
example, Tatranské noviny sporadically advertised
for its readers various competitions aimed at the
High Tatras, as a prize they were awarded Tatras
photos took by known or unknown photogra-
phers; many of them took the photos exclusively
of what were they supposed to.*

However, it can not be generalized. A
new generation of photographers professionals
and amateurs arrived and a lot of photo exhibi-
tions was organized. It was proved that it s mainly
the authentic and artistic photography which is the
best propaganda for such mountains as the High
Tatras, running on the both sides of the Slovak-
Polish boundary; it’s already the photography
which “demolishes” the imaginary boundary be-
tween the two countries the evidence of which is a
number of common social undertakings.

Translated by: Barbora Cintulovd

26/ Tatranské noviny, ro¢nik IL, Nr. 35.
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TATRAS PANORAMA OF PAST AND PRESENT

COMPARISON OF PANORAMAS FROM THE LATE NINETEENTH
AND EARLY TWENTIETH CENTURY, WITH CURRENT IMAGES

OF THE TATRAS MOUNTAINS

By the mid eighteenth century, the terrain on
the maps was shown by the perspective drawing
of the mountains or the outlines of hills in the
form of shaded mounds mapping their outline.
This method of mapping was not correct, and then
too little accurate for the beginning of cognitive
and hiking trips to the mountains. In the middle of
the eighteenth century, this imaging method has
been replaced by a panoramic sketches and draw-
ings. This gave an idea of the relative relationship
between the peaks, their approximate height and
shape. It required an exact match to the skills area
by cartoonist.

The oldest mountain panorama from 1717
(from Spisska Kotlina near Velkd Lomnica) was
drawn by pencil by George (Jerzego) Buchholtz,
Jr. Sketch with dimensions of 20 x 5 cm may be
found in the collections of the Podtatranské
Muzeum in Poprad. 28 peaks and valleys are
marked by letters and numbers and below
panorama there is a description in German and
Latin.

Buchholtz. A German family coming from
Kluczbork (Cretitzburg) in Silesia (Poland), where
Simon Buchbholtz, after finishing his studies in
Wroclaw, arrived before 1600 for further studies
in Bardejov (then Hungary) and married there
later. Many descendants of this family lived in the
Sari$ and Spis region, where they assimilated with
the environment of Spis Germans. Within the sev-
enteenth and eighteenth centuries, while explor-
ing the Tatras history, Simon s grandson Georg Sr.
and his sons Georg Jr. and Jakob played an impor-
tant role.

Georg Buchholtz, Sr. (born on May 1, 1643 in
Sabinov near Presov - died on May 11, 1724 in
Velkd Lomnica). A Spis - German Tatras re-
searcher, a teacher by profession (1665-1675), then
working in business industry (1675-1982), sailing
with the goods by the water road from Spi$ to
Gdansk in 1678. In 1682 when the persecution of

Protestants came to the end he was consecrated
the Protestant clergyman at Levoc¢a and also a pas-
tor in Batizovce (1682-1688),preacher in Kez-
marok (1688-1705) and finally a pastor in Velka
Lomnica (1705-1709) in spite of repeated perse-
cution. Afterwards he ran the evangelical ministry
(without the church) intermittently until 1716
when it was prohibited by the authorities. He was
buried as a nobleman (not as a Protestant clergy-
man) in the Catholic Church (formerly Evangeli-
cal) in Velka Lomnica.

From 1664 he used to visit the Tatras as a
tourist, a researcher and as a refugee hiding from
persecution. At that time he became one of the
best experts of the Tatras mountains. Any details
concerning his stay in the mountains are known
except of one. In July 1664, at a time when he was
a student and teacher in Matejovce he took the
first known trip in the Slavkovsky Peak, accompa-
nied by his friends and a hunter-guide. The trip
was described in details in a manuscript chronicle
of a family, and in the printing shortcut that de-
scription was first published by Samuel Augustini
ab Hortis junior in one of his works in 1774.

In 1703-1710 Buchholtz was writing a family
chronicle Historischer Geschlechts-Bericht, taking
into account also the previous history of his own
and his ancestors and related families. The chron-
icle contains a lot of valuable information about
the Tatras: the natural monuments, the vegetation
(mainly about limba tree and medicines produced
on its base), about the animals (especially mar-
mots), the treasure finders etc. The chronicle was
published in print by Rudolf Weber in 1904, but
already in the eighteenth and nineteenth centuries
many people writing about the Tatras and Spis$ had
drawn from the original of the chronicle or from
the existing copies of it. Buchholtz " son Jakob con-
tinued in writing the chronicle.

In 1719 (being then 76 years old) he developed
the best Tatras description till then called Das weit
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und breit erschollene Ziepser-Schnee-Gebiirg. It is a
broad and comprehensive description of these
mountains, according to the level of knowledge
about them in the turn of the seventeenth and
eighteenth centuries. Originally it should be pub-
lished in the educational magazine ,,Acta Erudito-
rum Pannoniae” by Daniel Fischer which had been
prepared in 1732. Finally it was published in 1899.
Originally the mountain panorama made from
Velka Lomnica view and created by Stefan Berze-
vicy was attached to this description; the
panorama had been considered lost for a long
time; finally it was found and published by Joseph
Szaflarski in 1934 (and again in 1935 in ,Wierchy”
yearbook). Explanatory to this panorama (consid-
ered to be missing) are included in the description
by Buchholtz from 1719. Various Tatras re-
searchers used to draw from this description be-
fore its printing.

Buchholtz Sr. has been honoured in 1901 by a
metal plaque placed in the Protestant church in
Velka Lomnica and by commemorative names in
German and Hungarian Tatras terminology:
Buchholtz Seen and Buchholtz-tavak (nowadays
known as Zbojnicke Lakes in Starolesna Valley).
George Sr. sons were George Jr. and Jakob. All the
three man had a common plaque on the Hotel
Kolbach’s wall on Smokoveckd vyhliadka placed
there by Hungarian Carpathian Association
(HCA) in 1902. This building burnt down in 1927
and the plague disappeared.

He wrote several works about the Tatras his-
tory, e.g.:

- Historischer-Geschlechts-Bericht
Chronicle) (completed in 1703, a part of it
published in 1774, published as completed in
1904)

- Das weit und breit erschollene Zipser-Schnee-
Geburg (1719, published in 1899)

Georg Buchholtz, Jr. (November 3, 1688 Kez-
marok - August 3, 1737 Kezmarok), a Spi§ Ger-
man, pedagogue, naturalist and Protestant priest.
He studied theology and other sciences abroad, in-
cluding Gdansk (1708). Firstly he worked as a
teacher (rector) in Paludza in Liptov (1714-1923).
Then he explored the Deménovska cave and drew
its first plan, published in the work of M. Bel.
Hungariae antiquae et novae prodromus (1723). At
that time, he completed a skeleton of a cave bear

(Family

224

from the bones found in the cave and sent it to the
collection of the Saxon King in Dresden, for which
he received a special medal.

In 1723-1737 he worked as a rector of the Kez-
marok lyceum and as a Slovak Protestant preacher.
He devoted himself to natural science and physics,
described his meteorological observations. At that
time he became famous with the Tatras where he
also used to organize trips with his students very
often. In 1726 he moved with them from Vy-
chodna Kozia $trbina (at the ridge joining the Kozi
Peak with Jahnaci Peak) to the Dolina Bielych plies
(Valley of White Lakes).

In 1723-1927 he published in Wroclaw scien-
tific journal called ,,Sammlung von Natur-und-wie
auch Medicine hierzu gehorigen Kunst-und Liter-
atur-Geschichten” a large number of essays and
scientific observations concerning the topics of
Spis, Liptov and the Tatras: meteorological obser-
vations (e.g. observations of wind, storms, floods),
about the earthquake in Kezmarok, the mineral
springs, the caves (in the Liptovské Nizke Tatry),
about birds, a fishes, etc., as well as descriptions of
his two tours to the Tatras in 1724 and 1726 called
Relation von der Carpathischen Reise, so der Herr
George Buchholtz in Kdasmarck an. 1724 verrichtet,
besonders von dem griinen See (volume 1725, Ver-
such 31) and Drey-tigige Carpathische Gebiirg-
Reise (volume 1726, Versuch 37). The former one
of these two descriptions was reprinted in 1899 by
Theodore Posewitz in ,,Karpaten“magazine. In ad-
dition, in 1709-1937 Buchholtz Jr. had been writing
a diary (in Latin) which contains a valuable infor-
mation about the Tatras and Spis. This two-volume
diary, discovered in 1957, may be found in the
Matica Slovenska library in Martin and is going to
be published.

The second panorama of parameters 140 x 21
cm was made by Stefan (Istvan, Stephanus)
Berzevicy in July 1919 from the hill above Velka
Lomnica. Stephen Berzevicy was a co-owner of
Velka Lomnica (where he also lived), Huncovce
and Stara Lesna. He was a great lover of the Tatras
and used to organize the expeditions there. In 1717
he made the first climb to Muran. Berzevicy’s
panorama was made from the same place as Buch-
holtz’ one and contains the same markings and de-
scriptions. The panorama is painted in a very
realistic and accurate way.
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There is another panorama - a picture by
Georg Buchholtz, Jr. made in December 1919. It
is a very precise sketch of the Tatras peaks made
from Velkd Lomnica view and contains the mark-
ings and descriptions similar to the first Berze-
vicy’s panorama and drawing.

The next panorama called Tatranské konciare
was painted with blue watercolor by A.
Schweitzer. The panorama is located in the col-
lections of the Podtatranské Museum in Poprad. It
resembles the previous panoramas although its
drawing is more accurate than Buchholtz’s one and
less accurate than Berzevicy’s one. The panorama
is decorated with the image of flowers and silhou-
ettes of mountain chamois. Peaks and valleys
numbering is similar to the Buchholtz” marking
but instead of letter designations the numbers are
used. There are 29 positions containing the pre-
cise explanations of the name s origin identified
and described in Latin. This panorama, like the
previous ones, was made from the view of Velkd
Lomnica.

At the end of the eighteenth century, Balthazar
(Belshazzar) Hacquet, a Germanised Frenchman,
born in 1739(40) in Le Conquet, Brittany, visited
the Tatras central part. Firstly he studied theology
and medicine then, which he did take degree. In
1758 he joined the French Army as a sawbones
and a year later he joined the Austrian Army when
taking part in the Seven Years War. In 1769 he be-
came a doctor in Idrija (now Slovenia) and in 1773
a professor of anatomy and surgery in Ljubljana.
He participated many expeditions to the Dinaric
Mountains, Dinarsky Kras and the Eastern Alps.
From 1777 to 1786 he visited and described the
group of the Tyrolean, Julian, Karn and Norick
Alps in several works in details.

In 1787 he became a professor of natural sci-
ences in the renewed University of Lvov from
where he departed after 17 years to the Jagelon
University in Krakow in 1805. After a few years (in
1810) he resigned his position and went to Vienna
where he died on January 10, 1815 on the eve of
his planned return to the native France. He wrote
several works of botanical and mineralogical stud-
ies in German language and some journey reports.
He was a member of several scientific associations
and performed and active correspondence with
many scientists of his specialties. From 1787 to

1795 he explored a large area of the Carpathen
Mountains, mainly the northern part from the
Bielsko and Babia Mountain to the Romanian
Carpathen. As a consequence, a huge four-volume
work caleld Neueste physikalisch-politische Reisen
in den Jahren 1787-1795 durch die Dacischen und
Sarmatischen oder Nordlichen Karpathen (Niirn-
berg 1790-96) was written. He writes about the
Tatras in the fourth volume. This is a classic work
in the scientific literature about the Tatras. It con-
tains a lot of facts about the history of mining,
some maps and panoramas. Moreover, some de-
tailed instructions intended to the mountain trav-
elers (including the climbers) are included in this
work. He was the first researcher who visited both
southern and northern side of the massif and was
interested in its geology, flora, fauna and mainly
by minerals, their mining and metalurgy.
Hacquet visited the Tatras for the first time in
summer 1792 on the northern side, i.e. from Nowy
Targ and Witéw. He came to the smeltery near
Biely Dunajec riverhead. The group was led by
Otto (and other guides) who accompanied them
in a passage of their journey leading into the
depths of the Tatras. Hacquet found smelteries
when being closed because of the lack of metals.
At the end of July 1793, he (accompaneid by two
mountaineers) tried to climb Krivan from the
north-west side but he wasn "t successful in reach-
ing the top. The second time, going from the
south, he reached the top on June 28, 1794.

The Two Tatras Panoramas

The smaller of the panoramas - drawn from
the south - represents for the first time a part of
the Tatras seen from the surroundings of Vazec (all
former panoramas made until then presented the
Tatras from the east side,from Kezmarok), while
the second one is the first panorama depicting the
entire Tatras massive from the northern side. Both
panoramas having small parameters are composed
of several, almost twenty (North) elongated hills
extended upward without giving any hillside par-
ticularities and characteristic peak sky-lines. The
Tatras panorama made from the northern part de-
picts the whole region from Osobita to the Be-
lianske Tatras in the form of approximately 16
peaks, also not corresponding to reality when con-
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sidering the sketch of the peak groups, which pro-
truding above the roundish protuberances of Pod-
halie either being naked or covered by forests and
fields. It is drawn from the hills above Nowy Targ
which may be found in the left bottom part of the
panorama. The way of describing peaks is different
than the one on the southern panorama. Some-
times the peaks are difficult to identify because of
their names which differ from the curent ones and
moreover, very often the peaks are incorrectly lo-
cated. The technique, by which the panorama was
made, resembles the Schweitzer’s one of the
southern Tatras hills, it"s roughly 80 years later
and does not represent such a masterpiece design
like the Berzeviczy’s one. Merely valuable are the
letter signs of geological data (g - granite, K - lime-
stone) found on groups of peaks as well the des-
ignation of useful minerals occurence.

Another Tatras panorama was drawn by Zyg-
munt Vogel in 1804. It was annexed to the work by
Stanistaw Staszic called O ziemiorddztwie
Karpatow, i innych gér i réwnin Polski published in
Warsaw in 1815 together with an atlas containing
among others: a geological map depicting the
whole of the Carpathen and Poland, a geological
cross section from the Baltic sea to the Tatras, the
Tatras panorama seen from the north, the image
of the mountaineer and a drawing of an eagle with
a chamois.

Zygmunt Vogel (June 15, 1764, Wolczyn -
April 20, 1826, Warsaw), an illustrator and painter,
a member of the Warsaw Association Science
Lovers. From 1817 he was a professor of fine arts
department at Warsaw University. He made a lot of
pictures of polish monuments and landscapes, in-
cluding the the ones in the surrounding of
Krakow. It is not known whether he had really vis-
ited the Tatras or Tatras together with Staszic.

The engraving is quite large in size (83 x 18
cm) and reaches more than half the size of Berze-
vicy’s panorama. It shows the Tatras from the
slopes of the Gorce, forming a frame over Nowy
Targ which lies above the Dunajec, with towers of
two churches. In addition, severel villages in Pod-
halie region are marked there: Szaflary (,,Saflary”),
Bukowina, Biatka, Zakopane (,Zakopance
kuznice”), ,,Jaworzyna kuznice”. Some villages like
Czorsztyn and Czarna Gora are covered by other
elements of the drawing. At the bottom of the
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panorama there is a description of 53 items, many
of which can be easily located, a number of fur-
ther ones can be by easily found by comparing
with the neighboring ones, and some of them are
totally vague like the ,czarne morze” (no. 29) in
the Western Tatras.

The next one, when considering the period of
creation, is a lithography by Bogusz Steczynski,
published in the author’s book, Okolice Galicyi. It
represents the Tatras panorama as a supplement to
alandscape of Podhale with two high-grown abies
and two talking people. The Tatras mountains are
drawn out quite authentic although without no at-
tention to detail.

Bogusz Zygmunt Steczynski, or Maciej Bo-
gusz Steczynski (January 20, 1814, Hermanowice
near Dobromil - August 8, 1890, Krakow, Poland)
- a writer, poet, painter, illustrator, lithographer,
woodman, librarian, ethnographer. In the years
1833-1856 he traveled extensively to Galicia and
Silesia, and some neighboring and distant coun-
tries (he even arrived on foot to Italy). He lived in
the Tatras from 1845 to 1851. It is difficult to de-
termine his road lines or even a list of visited
places, regarding his published and manuscript
works but it is known that he was in many Tatras
valleys, crossing over many slips and in 1851 he
climbed the Lomnica peak. He also visited the
caves. Roughly in the half of the nineteenth cen-
tury he was considered one of the most active Pol-
ish naturalists and Tatras tourists.

The first work in which we can find descrip-
tions of various Tatras places and views of them is
a book called Okolice Galicyi, firstly published in
Lvov in 1847-48 in 10 separate volumes and later
summarily as an album. Among the 80 lithographs
the Tatras and Pieniny pictues may be found: Wy-
buch Czarnego Dunajca w dolinie Koscielisko,
Wodospad Biatki w Tatrach, Rozwaliny zamku w
Czorsztynie nad Dunajcem, Tatry od wsi Bukowiny,
Morskie oko w Tatrach. Also an extensive poem
called Tatry v dvadsiatich $tyroch obrazoch (Kra-
kov 1860) with 80 author s drawings of the author
is dedicated mainly to Pieniny, Tatras and sub-
Tatras region.

A great interest of the Tatras in the second half
of the nineteenth century initiated the tradition of
publishing the panoramas in a guide-book litera-
ture. It was started by Eugene Janota by adding the
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view of the Tatras from Gubatéwka to the work
called Przewodnik w wycieczkach na Babig Gore,
do Tatr i Pienin (1860). A lithography of parame-
ters 70 x 17 cm reflects the views of the Tatras from
Havran to Osobita quite authentically.

Eugene Janota (October 31, 1823, Kety,
Poland - October 17, 1878 Lvov). A Catholic
priest, Germanist, naturalist, ethnographer, moun-
tain climber, a lover and veteran researcher of the
Tatras and area around them (sub-Tatras region),
one of the pioneers of nature preservation in
Poland and Tatras, a professor at the University of
Lvov. Due to the lack of financial funds for other
studies he became a priest (1847) and from 1847 to
1848 he was a parson, among others in Zywiec in
1848. In 1849 he was admitted to a doctorate at the
Jagelon University where he received his doctor’s
degree in 1860 on the basis of his work Przewod-
nik w wycieczkach na Babig Gére, do Tatr i Pienin
(Krakow 1860). It was the first Polish Tatras Guide.
From 1850 to 1871 he taught in secondary schools
(German and Polish language, history and geog-
raphy), from1850 to 1852 in Tesin, in the years
1852-1871 in the School of St. Anne in Krakow.
For the first time he visited the Tatras in 1846,
going on foot all the way from Krakow. From 1852
he came to see the Tatras almost every year and
became one of the best experts in these mountains.
He published several books and many articles
about the Tatras and environmental protection.

Valery Elijah-Radzikowski’s panoramas from
the guide-book Ilustrowany Przewodnik do Tatr,
Pienin i Szczawnicy represent an example of a pre-
cise masterhood of the Tatras drawer and expert.
Radzikowski drew a lot of them from different
places.

Valery (John Kanty) Elijah-Radzikowski — a
painter, graphic artist, photographer and author of
Ilustrowany przewodnik do Tatr, Pienin i Szcza-
wnicy (6 editions, the first one in 1870), the son of
Wojciech and Tekla, born Krzyzanowski. He was
born on September 12, 1840 (41) in Krakow and
died on March 22, 1905 also in Krakow. He stud-
ied at the Cracow Academy of Fine Arts (1856-
1862) (studio of Wiadystaw Luszczkiewicz) and
Munich (1862-1965). After coming back to
Krakow (1866) he was a teacher of drawing at var-
ious schools, among others in the School of St.
Anna 1872-1891. In his painting and graphic

works he was interested mainly in the historical
themes, the past and the monuments of Krakow,
but also in the religious painting (his paintings
may be found in many churches, in 1871 the fres-
coes in the new church in Chochotéw, in 1898 the
oil painting of St. Andrew’s church in Zakopane).
He illustrated books and magazines, designed the-
atrical costumes and decorations. In 1860 he car-
ried out the first expedition to the mountains
(Babia Hora) and the first trip to the Tatras in
1861. Already from 1861 he had drown and
painted the Tatras panoramas and goral types and
also wrote the records of the trips carried out. His
first Tatras publications are represented by the
woodcarvings of three famous guides portraits: Je-
drzej Wala, Sr., Maciej Sieczka and Szymon Tatar
(“Ktosy” 1866), which illustrated the article of Eu-
geniusz Janota “Przewodnicy zakopianscy”. From
1870 he was already publishing his own articles
and books devoted to the Tatras, decorating them
with his own drawings, woodcarvings, lithogra-
phies or copperplate engravings and later with his
own photographies too. He started to take photos
of the Tatras in 1890. He took about 1,150 Tatras
photos. Tho photos of him were took by Stanistaw
Bizanski, Walery Rzewuski and Awit Schubert. He
was a cofounder of the Tatra Society (in 1873) and
actively participated in its management for 18
years. His pictures were often used as illustrations
for other editions of the guide-books and in the
painting works, e.g. a set of photographic studies
for the painting ,,Turysta w Tatrach”. About 200 of
his ethnographic plates are situated in the Ethno-
graphic Museum in Krakow, a hundreds of photos
from the collection of Witold Henryk Paryski may
be found in the Tatras National Park in Zakopane
and a small collection is situated in the photo
archive of the Tatra Museum in Zakopane.

A painting called Widok Tatr z pagorka obok
dworu w Poroninie drawn by Gustaw Lettner in ac-
cordance with reality and engraved by Jézef Swo-
boda around 1880 has a fairly large size (132 x 37
cm) and is drawn in a quite accurate way. At the
bottom of the drawing there is an outline of the
ridge with a description of particular peaks.

Gustav Lettner (1819, Vienna - January 8,
1890, Lvov), a forester, forestry adviser and Polo-
nized Austrian. He served his military service in
the Austrian army as a captain up to 1848 in Ivov
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where he used to stay in the Polish society. In 1848
he retired from the army, settled down in Vienna
and married a Polish woman. In 1853 he came
back to Galicia and became the manager of forest
falling under the ownership of Count Wtodz-
imierz Dzieduszycki’s estate. In 1857 he passed an
exam on ,autonomous forest host” in Lvov and
was working in forestry in different posts. In 1872-
1890 he was working as an inspector of the na-
tional forests in Galicia and tried to improve the
forest management, e.g. in the Polish Tatras. Hav-
ing settled down in Galicia he learned Polish lan-
guage and took care of Polish education for his
kids. He performed a lot of lectures and published
many articles about the Galician forest manage-
ment in press. He was a devoted lover of the Tatras
Mountains and warned against a wasteful forest
exploitation in these mountains from 1879, espe-
cially in the estates of Zakopane and Czarny
Dunajec.

At the exhibitions in Vienna (1873) and Lvov
(1878) he presented his detailed color map of the
forest industry in Galicia for which he was
awarded the medal. Around 1880 (without releas-
ing the year of publishing) a litographic company
of Kornel Piller in Ivov published a huge coloured
lithography called Widok Tatr z pagorka obok
dworu w Poroninie, ,,removed from nature by G.
Lettner”, engraved by Joseph Swoboda. This is a
panorama capturing the area from the Belianske
Tatras to the Osobita, having the parameters of 36
x 131 cm (on a sheet of 47 x 138.5 cm).

The Largest Tatras Panorama

The biggest panorama of the Tatras, both in
terms of dimensions, as well as its artistic value
and the number of people who were involved in
its creation, was a Panorama of the Tatras Moun-
tains from Miedziany. This was also considered
the painter’s greatest work ever made in Poland.
Its dimensions are 115 x 16 m, and the surface is
1840 m?. Henryk Lgogki s expedition carried out
to Koscieliska valley in 1894 in the companions-
hip of the painters initiated the creation of this
work.The painters Antoni Piotrkowski, Stanistaw
Janowski and Ludwig Boller became creators and
managers of the entire project, but because of the
enormous work many other painters participated
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in it. This work was inspired by pre-painted
Panorama Raclawicka and presented the view
from Miedziany to the four corners of the world
with all the plans with the addition on the further
plans tourists and persons closely related to Za-
kopane and the acquisition of the Tatras Moun-
tains, as Fr. Jozef Stolarczyk, Dr. Tytus
Chatubinski, Walery Eliasz-Radzikowski and oth-
ers. Completed in 1896, the panorama had been
exhibited in Munich and then in Warsaw, where
in a specially constructed building on Dynasy,
guides from Zakopane in folk costumes gave ex-
planations to the visitors. The later history of this
great work was afflicted rather negatively because
in 1899 it was sold in an auction and destroyed by
cutting into small pieces.

My view of the Tatras

In a brief paper, it's not possible to mention all
those who have drawn or painted panoramas of
the Tatras. Presented examples of panoramas were
a pretext to put a question about the accuracy of
mapping the image of the Tatra Mountains by car-
toonists in relation to what our eye sees. The au-
thor of this paper decided to combine these images
with his own hand-drawn panoramas of these or
similar sites in the Tatras Mountains, from which
they were once drawn. The tests were carried out
in two ways:
1. Tatras pictures were taken with a digital cam-
era with a wide angle lens
2. fragments of panorama were made with the
same camera using long focal length lens, and
each sections were put together using a com-
puter program for processing bitmap (Photo-
shop).

After comparing the photos taken with one
and the other way we can see a difference in map-
ping the central part of an image captured by a
wide angle lens, although the lens has no distor-
tion and does not cause image distortion. This cor-
responds to the most drawn panoramas, which
also generally have more exposed center of the
image and presented peaks are relatively higher
than its surroundings.

Panoramas composed of fragments were pho-
tographed differently. To avoid distortion at the
edges and ease the connection of particular pieces,
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during shooting it was used the bookmark to 1/3
the width of the image. So folded panorama is less
convex center of the image and the peaks are not
disproportionately higher. This is particularly vis-
ible when shooting from the south because we are
looking from the outside of the curve of the Tatras
Mountains. On the north side we're looking from
inside the arc, and therefore distortions are less. In
addition, on the south side, we can shoot with a
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shorter distance than from the north what also
causes a higher distortion.

This experience shows to the conclusion that
each mapping method has some drawbacks and
even as his own eyes seen Tatras seem to us the
other than those reproduced in any way. Always
attractive and still enchanting with their beauty,
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Panorama of the Tatras Mountains from Kezmarok, Slovakia (2)

— —— '
Panorama of the Tatras Mountains from Rzepiska (Poland)

Panorama of the Tatras Mountains from Poprad, Slovakia (2)
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CAVES AND SPELEOLOGISTS OF THE TATRAS AREA
IN RELATION TO THE SPELEOLOGY HISTORY

IN SLOVAKIA

Basic information about the caves in the
Tatras region

Droppa (1960) states that there were about 300
caves in 1960 and about 476 caves (Droppa 476)
known and registered in Slovakia. Because of the
uncommon interest of caves or modern discover-
ies the number was increasing within the following
years almost twenty fold. Considering the most re-
cent list of the Slovak caves dated from June 30,
2007 (Bella, Hlavacova, Holtbek 2007) nowadays
there is 378 caves merely in the Tatras region and
another 20 caves in the adjacent part of the Podta-
transka hollow basin what altogether represents
more than was known about 50 years ago in the
whole of Slovakia. Such a surprising number of
caves in the Tatras region results from the geolog-
ical-geomorphological structures suitable for their
formation and existing there, mainly in the areas
of Belianske Tatry, Javorinskd Siroka, Cervené
vrchy, Sivy vrch and Osobita (schedule 1).

In such quantitative evaluation it’'s necessary
to understand the term “cave” which nowadays is
understood as a hollow, underground space in the
earth crust, formed by natural processes and ac-
cessible to a man, the length or depth of which ex-
ceeds 2 meters and which parameters of the
overground hole are smaller than the parameters
of its length or depth. So mostly we are talking
about smaller and not so attractive underground
spaces. The evidence concerns all underground
natural hollows, irrespective of their size or natu-
ral processes which formed them, so called karst
or pseudokarst phenomenons, including gulfs or
abysses. Regarding the provisional evaluation of
Slovak caves’ length and depth (Hlavacova 2009)
it could be clearly said that short or shallow caves
dominate. The same situation could be applied in
the Tatras area (schedule 2).

Schedule 1. The number of caves in particular geomorphological units and counties of the Tatras
region (according to Bella, Hlavd¢ova, Holubok 2007)

Creomorphological unit N ) County ) Aldtog
Tvrdodin Lipt. Poprad | ether
b — - _—— T - H.hUIﬁg
Tatras West Osobitd 2] - -
Sivy vich 7 23
Rohide 10 - -
Lipt. Tatry - r -
ervend vichy i 6l | 24
East Vysoke . . 107 234
Belipnske - - 127
| Podatranska | Liptovskd | Smrcdian, pahork. - I =
kotlina | kotlina Hybianska pahork. - 14 -
| Tatranské podhoric - 4 | 20
| Altogether 3R 44 204 TR
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Schedule 2. The number and ratio of the Tatras caves according to their length (June 30, 2007)

e benghmy
2-10 11-50 51-500 301 - 'r_'r'!'n,
Geomorphological unit SN S0
[very {=hart) imiddle | {long) [very
shart ) long) long)
Tatry Dsobita { 7 5 3 - -
Sivy vreh | 7 B 4 - -
Rohide 2 3 3 1 -
Lipt. Tatry I 2 = 5 s :
Cervenéwrchy | 15 i1 . 2 .'.
"n"fsukc Tatry | 40 40 o 4 2
 IBclianskeTary | 80 | 31| o | 3 | .
Podtatranska Llplms-lul kotlina | 7 2 2 - -
kot lima Tatr. podhoric | 3 2 - -
The number altogether | 163 103 3-1 10 2
Percentage (%) | 523 330 10,9 32 0.6

Schedule 3. The list of the longest Tatras caves (June 30, 2007) and their position when considering

the list of 55 longest Slovak caves.

Mare Creomorphological Length Position
M bag unit ikl within
r Slovakia
B Mesadny tieh Javorinskd Sirokd 4,06 4,
2. | Jovorinka Javorinska Siroki BS54 | &
3. Belianska jaskyiia !.hllanhli.-: Tatry 3.64 13.
4, | Ciernohorsky jaskynny systém | Javorinska Siroki 2.36 22
5| Suchd diers — Mokrddiers | Javorinskd Siroki 176 | a8
6. | Brestovskii jaskyiia Rohile 1.45 37,
7. Jaskyia vermyeh Javorinska Siroki &7 51
B, Mova Bnesanica Cervené vichy 052 a3

It could be said that the Tatras area is quite in-
teresting place in Slovakia considering the num-
ber of long and depth caves and abysses, in spite
of the dominating number of small underground
areas (schedule 3 and 4).

Many caves are considered natural treas-
ures. Many of them are decorated by stalactites,
stalagmites, pillars, variously formed sintras, over-
tlows, lakes, cascades, cave beauty-spots, glacial
formations etc. The others are precious because of
some archeological or paleontology discoveries
found there. It determines their legislative status.
By course of Act N. 543/2002 Coll. of protection

[ 58]
W
[ S}

of nature and the landscape all Slovak caves are in-
cluded in the category of nature monuments, i.e.
natural creations having a scientific, cultural, eco-
logical or aesthetic importance. Those of them
which represent a part of the most important nat-
ural monuments are constituted national nature
monuments. Three out of 44 caves of this category
of nature conservation exist in the Tatras region:
Belianska, Brestovska and Javorinka. Only one out
of the 12 Slovak caves made available to a man ex-
ists in the Tatras region — Belianska cave.
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Schedule 4. The list of the deepest Tatras caves (June 30, 2007) and their position when considering

the list of 55 deepest Slovak caves.

Name Creomorpli.unit Depth Position
MNumbe {m} within
1. | Mesalny tied Javerinski Siroki 441 2.
2. Jovonnka Javoninska Sirokd [ 1
3. Ciernohorsky jaskynny systém | Javorinska Siroki 232 8.
4. Tristarska jaskyita Belinnske Tatry 01 11,
3. Moyl Koresaneca Cervené vrchy 1454 8
f. Zadnv Oplaz Javorinskd Sirokd 165 18,
7. | Belianska jskyha Belianske Tatry 60|19,
_ 8 [MNoviém [Javorinska Sirokd | 121 [ 29,
g Bezodna pricpast’ Olsobitd 1.2 ELI
14, Pricpasind jaskviia v Skali Javorinska Siroka e 41,
11| Jaskyiia podd Uplazom Javorinska Siroki 97 | 48,
|12, | Pricpast’ v Sivom vrchu Sivy vrch 93 50,

The oldest reports about the caves
(the period of late scholastics or “dragon
period”

A long time ago a man was not interested in
caves as a natural monument. They were used
merely as transitory asylum for wanderers and
bandits and also as a reconditory used by the local
citizens in the case of war. The first written report
about the Slovak caves is dated from 1220 or 1224
and it mentions the Skalka cave nearby Tren¢in
(Lalkovi¢ 2004). The second oldest report is a
statement of Sarkanova diera cave from 1253
nearby the town Pora¢, which under the name
»Petra Dupe® is mentioned by defining the bound-
aries of Vitkovce (Stevik, 2003). The third oldest
one: a very general reference may be found in the
charter of Ostrihom canonry from 1299 which
mentions an inspection in the master Andrew’s
estate and concerns the caves placed in the south
of Paladzka. It was mentioned in 1933 by A.
Huscava, however, it was not registered by spele-
ologists then. Due to the work of V. Benicky from
1952 it was uncorrectly believed that it is the old-
est report of Slovak caves ever which lasted until
2004.

In generally it is believed (see e.g. Prikryl,
1985) that people living in Middle Ages were
afraid of underground spaces. These spaces were

influencing their imagination as a consequence of
which various fables about macabre and blood-
thirsty monsters living there appeared. People
were also haunted by the medieval scholars. For
example, a French monk Fulcher Chartreusky
(t1127) wrote about dragons that they are charac-
terized by loathy jaws, sharp teeth, fiery tongue,
their ears resemble cones, they have long neck and
body of a lizard; they are the biggest animals in the
world. A Roman polymath Athanas Kircher
(*1602 11680) in his book about the underground
world described the fourlegged wingy dragon who
was killed in 1345 by an ordinal knight, Deodatus
de Gozon in Rhodos allegedly. Another dragon
was killed in 1660 near Rome by Lanio when he
went to a birds hunt. St. Hildegard wrote that drag-
ons hate people and have a demoniac character. A
canon Konrad from Megenberg (*1309 11374)
stated that dragons live in cave bed-rocks, mainly
among two rocky cliffs. They act so because of
high temperature of their body. They look for such
places mainly after their flight lasting for a long
time or when the summer is too hot for them.
They scary people by their voice and cry but also
by their look - it is said that people cant stand it
and die consequently. One of the best scholars of
the 16" century, a founder of descriptive zoology,
a Swiss humanists Conrad Gesner (*1516 11565)
in his book Dejiny zvierat collected and classified
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all facts which were known about animals then. In
a book devoted to snakes he also published a large
chapter about dragons. He classified them into
several kinds and published their drawings.

In the second half of the 17 century some ref-
erences to dragons appear also from Slovakia. Lev-
oca chronicler Gaspar Hain (*1632 $1687) wrote
about a big dragon in 1662 which settled in Strba
during an earthquake accompanied by rainstorm.
Allegedly he was sitting in a desolate church in
Strba where he could be seen for several days.
Considering another legend there was a nine-
headed dragon living in Javorovy vrch near Orava
which was killed in a quite unusual way- an un-
known bandit prepared him a snare - a gutted calf
filled with burnt lime. After the dragon had eaten
it and had drunk water it flight him apart. Nearby
Tisovec, in a place called Borova allegedly there
was Biela jaskyna (White cave) inhabited by a bat-
tle-ax. It is said that the cave was licked into the
rock by this battle-ax.

The existence of dragons was supported by
“dragon bones, teeth and nails” discoveries in
caves. Presumably various names of Slovak caves
derived from the word “drak” (dragon) or “Sarkan”
(battle-ax) come from this period which lasted
until the beginning of the 18% century in this area.
Although not being placed in the Tatras directly,
nearby the Tatras, on the northern downhill of
Vysoky visok above Pord¢ situated in a mountain
massive Galmus in Slovensky raj, there is a famous
fracture-riverain cave called Sarkanova diera
(Porac cave, before “Petra Dupe”). In the northern
brim of Kozie chrbty between Vazec and Strba on
Sykorovy visok slope there exists a deep abyss of
circled shape being 17 meters deep of diameter 2
meters called Dracia (also Certova) diera. An-
other examples exist, too.

The most famous and most discussed caves in
literature are ,,Dracie jaskyne* in Deminovska
dolina. A Presov doctor, working in Levoca and
Kezmarok before it, Johann Paterson Hayn
(*1615 $1675), born in the east of Prussia was the
first one who was written about these caves (and
also about Aksamitka cave nearby Haligovce). Ac-
companied by his two colleagues Izrael Hiebner
and Johann Philip Schonlein he was devoted to
“dragonology”, discovering and collecting “dragon
bones”. The results of his work were published in a
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scientific year-book called Miscellanea physico-
medica associated in Academia Leopoldina. In
1672 he had written about a cave containing
dragon bones in the south of Liptovsky Mikulas.
It is said that a number of dragon skeletons lying
on each other were found in this cave with a length
approximately 1 mile. A description of these
spaces made by unknown local theoden suggests it
was Benikova cave (Lalkovi¢ 2003). The sketches
of these caves were a part of caves” descriptions.
However, they were kept in secret up to these days.
J. P. Hayn did not complete his summary work of
his discoveries called Singularibus et Curiosis Hun-
gariae because of his precocious death. His ideas
were supported by a German scholar Heinrich
Vollgnad who published various drawings and de-
scriptions of skull, nails and teeth of dragons as a
robust animals of Karpaty hills appealing to the ar-
guments of Patersonius Hain, “a famous doctor
and excellent physicist from Pre$ov, a man of a
large number of interesting activities” (Simkova
2002).

The beginnings of a serious interest
in caves (the period of a fight for modern
scientific thinking)

Lalkovic¢ (1993), besides another activities was
interested in the topic of absence of historic docu-
ments about caves from the end of the 13" century
to 1549 when a humanistic scholar Juraj Wernher
(*around 1497 $1567) , born in Packov in Silesia,
the bachelor of Jagelon University in Krakow, then
a royal mentor and captain of Sari§ castle, pub-
lished a document De admirandis Hungariae aquis
hypomnemation which is now considered to be the
beginning of scientific interest in Slovak nature cu-
riosities. He concluded that the reason does not
consist in the absence of historic sources itself but
rather in the areas which had not been explored. In
the same work he drawn his attention to a manu-
script code by Pietro Ranzano (*1420 11492), a
Dominican monk, Luzern bishop and humanistic
historian who had been working in the Hungar-
ian Royal court as an envoy of the Neapolitan king
Ferdinand Aragonsky, the father of Hungarian
king Matej’s wife — Beatrix since 1488. After
Matej’s death in 1490 had returned back to his
homeland and took an unfinished work about the
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history of Hungary with himself, mentioning the
two Slovak caves (published in press in 1558 under
the title Epitome rerum Hungaricum in Vien).

Concerning this work and the part of Slovak
caves, there is one interesting reference to some
cavity of poisonous gases near Rybare village
(nowadays known as Slia¢ spa). The other on men-
tions Spi§ area and a glacial cave in Drevenik
which was mentioned by J. Wernher 9 years earlier.
That’s why Lalkovi¢ (1993) assumes that many in-
formation about the caves were known among the
scholars at that time and that historic documents
— the ones by Ranzano and Wernher - use the
same source. Consequently, these facts were taken
over in many other books by different scholars
until 1787.

From the second half of the 17 century the
number of reports about caves started to increase.
In 1683 a work by unknown author and place of
edition called Ungarischer oder Dacianischer Sim-
plicissimus... was published. Later it was published
in original edition and also in its translation for 5
times (Wisniewski 1999). The author was un-
known for a long time. The riddle was cracked by
German musician H. J. Moser who detected in
1933 that Daniel Speer (*1636 11707), a Wroclaw
music composer of German origin was the author.

In his book this musically talented enlightener
described the wandering from Wroclaw through
Tesin and Beskydy to Hungary in 1654. Besides
the famous description of the climb on the Kez-
marok peak such description serves as a source of
information about many caves. In his first refer-
ence he mentions the before mentioned ice cave in
Drevenik, in the second one the Diablova diera in
Branisko (considering the actual state of knowl-
edge it is the oldest written report about Sari§ caves
and about one of the eight Slovak caves mentioned
before 1700). The cave hole of parameters 10 x 4
meters must had been famous considering its po-
sition nearby the important road between Spis and
Saris. As it was also famous to D. Speer, definitely
it was shown as a natural monument to wayfarers
who were interested in such monuments.

The oldest information about the Tatras caves
from the Polish side of the Tatras comes from the
end of the 17% century due to the credit of Michal
Chro$cinsky (ex. Janicka-Krzywda 2010). These
information were published in 1905 by Stanislaw

Eljasz-Radzikowski (*1869 11935), a doctor and
painter from Zakopane under the title Michala
Chrosciniskiego opisanie ciekawe gér Tatrow. This
gold digger guide-book mentions also Mokra diera
cave placed in Javorové dolina besides the ques-
tions concerning the topic of gold-digging. For
surely, the gold diggers were among the first men
who supported by their courage entered the caves
in attempt to find the dreamed Tatras treasure. At
the beginning of the 18" century they entered the
peripheral parts of Belianska cave and left their
carbonaceous autographs on its walls from 1713
and 1731. In 1826 the cave was visited by Vavrinec
Gulden from Spisska Beld and by one of the
Fabry s gold diggers from Kezmarok.

Important written reports about the Tatras
caves come from Juraj Bohus$ (*1687 +1722), the
Kezmarok lyceum chancellor. He founded animal
bones covered with sinter, however, he disbelieved
that these were dragon bones. He found similar
bones in an unknown Dracia diera or cave in
Zdiar. He published his knowledge in the article
Historisch-geographische Beschreibung des in Obe-
rungarn beriihmtesten Zipser Landes in Karpathen
Post magazine in 1719.

Juraj Buchholtz ml. (*1688 11737), a chan-
cellor of protestant school in Velka Paltudza, was
exploring the caves Benikovad, Deminovskd ice
cave (then known as Mensia a Vicsia Cierna jas-
kyna), Malé and Velké okno caves, Dvere, Vyvie-
ranie in 1714-1722. He visited some caves in
Janska dolina. His knowledge, experiences and re-
ports about circumstances at that time are cap-
tured in a diary written in Latin which was found
in the old “Malohontsky seniorat”. It’s clear that
before he learned about the discoveries of extinct
animals in Deminovska dolina he had rejected the
idea that these belong to dragons.

Matej Bel (*1684 11749) used quite detailed
information (with respect to that era) of J. Buch-
holtz, Jr. about Liptov. Bel s classmate probably ac-
quainted Matej Bel with ]. Buchholz. Daniel
Fischer (*1695 11746), born in Kezmarok and
working as a physicist in Liptovska stolica, in-
tensely engaging in natural research of Spi$ and the
High Tatras, played an important role in the cre-
ation of Bel’s scripts. He, as well as J.P. Hayn be-
fore  him, subsidized in  Miscellanea
physico-medica. He also found “dragon bones” in
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Aksamitka cave from which he constructed the
whole skeleton. He donated it to emperor Leopold
I. who rewarded him for it by elevated him to the
status of theoden and awarded him the title of a
royal familiar.

At the beginning of the 1720 s D. Fischer sent
the description of Liptovskd stolica to M. Bel
which presumably presents the basics of Descriptio
comitatus Liptoviensis included in the second vol-
ume of Notitia historico-geographico Hungariae
novae. By this script he probably delivered a de-
scription of Deméanovska cave put as a model ex-
tract in the article O jaskyniach Novovekého
Uhorska v Prodrome in 1720. He also appended a
sketch of Dradia jaskyna, called also Cierna diera,
made by J. Buchholtz, Jr. to this work in 1719. It
seems that M. Bel continued in thinking about the
speculations of the previous period. Although he
did not confirm the opinion that the bones found
in the caves were of dragon origin, he also did not
confuted it.

Tibensky (1987) states a quite interesting in-
formation based on the correspondence among M.
Bel and J. Bohu$. One of the letters informs that
Bel was beseeching Bohus for the dragon bones he
had bought from an unknown man. Allegedly he
was willing to pay any price Bohu$ will ask for. Fi-
nally he got them. Consequently Bel asked for a
detailed description of location where the bones
had been found and finally identified them as the
bones of a wild ass or camel.

Franz Ernst Briickmann (¥*1697 11753), a
German polymath, doctor and scientist was the
first one who seriously discredited the statements
of dragon bones found in the caves when he, after
visiting the “dracie jaskyne” (dragon caves) situ-
ated in Deminovska dolina, declared in 1724 that
these are the bear bones. Following the second
visit of Slovakia in 1739 he published these results
in his ,epistola itineraria“(the journey papers)
number 77, under the title Antra draconum Lip-
toviensia. While being in the Tatras region he lived
in D. Fischer s home. Just then the scientists were
already convinced that the big cave bones belong
to more common animals then the mythical drag-
ons were.

Another man, Jonas Andrej Czirbesz (*1732
+1813), a protestant preacher and senior from
Spisskd Nova Ves also wrote about the Tatras
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caves, their decorations and discoveries of animals
bones. Nor he believed the bones were of dragons,
he rather believed the bones represent the relics of
different, big and extinct animals. Definitely, the
question was solved by a German anatomy and
surgery professor, Johann Ch. Rosenmiiller
(*1771 ¥1820) and a French zoologist and pale-
ontologist, baron Georges L. Ch. Cuvier (*1769
+1832) at the beginning of the 19 century. G. Cu-
vier definitely affirmed that “dragon bones”, de-
scribed and drawed by J. P. Hayn and many other
scholars, belonged to the kind of robust cave bears
living in the ice age.

Around 1800 Mokra diera cave lying in Ja-
vorova dolina had been explored by Kezmarok
mineralogist, historian and theologist Kristian
Genersich (*1759 11825). His information were
summarized in the book Reise in die Carpathen
mit vorziiglicher Riicksicht auf Tatra-Gebierge in
1807.

Balthasar Hacquet (*1739 11815), a French
doctor, versatile scientist, proffesor of Ivov Uni-
versity studied the Tatras conditions in 1792 and
1794. In July, 1739 a Scottish scientist Robert
Townson (*1762 11827) came to the Tatras. In-
spired by professor Karl Ritter, a topographer of
Prussian army Albrecht Sydow (*1779 +1861) vis-
ited the High Tatras in 1827. By virtue of the
French Academy of Sciences a geologic research
was carried out in the Tatras in 1818 by Francois
Sulpice Beudant (*1787 11852), a university pro-
fessor from Paris. A Polish professor Ludwik Ze-
jszner (*1807 11871) visited the Tatras in 1821 for
the first time, then he repeated the visits for several
times. Besides these men another foreign scholars
visited the Tatras. All of them left in their docu-
ments not only written but also graphic informa-
tion about the caves.

Explorations and researches after 1870
(the period of the first great discoveries)

The next era of the Tatras caves explorations
and researches began in June, 1870, when a min-
ing engineer, royal mining mentor Eugen Ruffiny
(*1846 11924) from Dobsina accompanied by his
friends, Gustav Lang, the metropolitan warrant
officer, Andrej Mega, a town officer and Ferdi-
nand Fehér, a doctor entered the well-known hole
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called “Ladové diera” near Duca and discovered
Dobsinska ladovd jaskyna in Slovensky raj. A year
later thanks to the Dobsind town the cave was
made available to public and so it became one of
the most famous caves in Hungary. Already in
1887, i.e. only 9 years after the discovery of an elec-
tric bulb the cave was lighten with electricity as the
first cave in the whole area of Hungary.

In July 1881 Johan Britz and Julius Husz dis-
covered in the Kobyli vrch internals Belianska cave
which they entered through the “old entrance” of
todays Dom objavitelov. The following discover-
ies in 1881-1883 were carried out by the owner of
Spisska Bela tannery August Kaltstein (1844-
1921), a teacher Imrich Verbovszky and one of
the founders J. Britz. Very soon, in August 1882
the cave was made available for public to Palmova
sient (Palms hall) due to the financial support of
the town Spisska Beld. Mainly A. Kaltstain de-
served for it. One year later the first wooden build-
ing was built in front of the cave entrance where
the cave custodian Jan Kohut lived. In 1883 A.
Kaltstein initiated the puncture of a new entrance
placed about 80 metres lower instead of the old
uncomfortable entrance in the altitude of 972 m.
In November 1896. i.e. 9 years later after the
Dobsinska ladovd jaskyna was lightened, this cave
was lightened too. A small water power house on
Biela river built by Eger company was used as the
source of electricity (Gaspar 2002). The cave dis-
covery and some building activities related to its
accessing engendered the formation of Tatranska
Kotlina village.

The discovery of Belianska cave attracted the
attention of many other explorers. A protestant
priest from Spi§ska Bela Samuel Weber (*1835
11908) who deserved in the first explorations, also
explored Alabastrova cave under Bujaci hill in Be-
lianske Tatry in 1874 which was made available
for public 6 years later by his initiative. Later he
participated on the exploration of another cave
nearby called adova pivnica. He was an author of
tens of various regional studies. In 1882-1883 he
gave a description of Belianska cave and published
the first guide book to this cave.

Karl Kolbenheyer (*1841 t1901), a Silesian
German by origin, the professor of Latin and
Greek in Levoc¢a gymnasium is considered the pi-
oneer of a serious exploration of the local caves. In

1881 he explored the caves in Belianske Tatry in
Muran and Nové. He sketched their entrances and
worked up their ground planes. Very soon he
made an altitudinal measurings, made the sketches
and described the Belianska cave in details again.
In 1884 he published the results of his work in
Rocenka UKS in an article called Die Bélaer Tropf-
steinhohle.

Samuel Roth (*1851 11889), born in Vrbov
was working as a professor in Levo¢a gymnasium,
from 1887 he worked there as its director. Besides
the study of natural sciences at university in Bu-
dapest he was interested in geology, glaciology,
speleology and limnology. He described the caves
nearby Ludivna, Alabastrova cave, Suchd cave and
Mokr4 cave in Javorové dolina, Kostolik in Siroka
dolina, the caves in Muran and v Nové. He was
also devoted to the question of Belianska cave de-
velopment. He published his speleological knowl-
edge about the Tatras in a work called Jaskyne
Vysokych Tatier a okolia which was published in
the year book of Uhorsky karpatsky spolok (Hun-
garian Carpathian Association) in 1882. Another,
today well-known Spi$ intellectuals, the Levoca
gymnasium professors (except of K. Kolbenheyer),
mainly Franz Dénes (*1845 11934) and Martin
Roth (*1841 11917), a professor from Spisska
Nova Ves were his yokefellows.

Mikuld§ Kubinyi (*1840 11937), born in
Deménovd, a historian and legal director of Orava
compossessorate was devoted to archeology at the
end of the 19 century in Orava. Considering the
era, he collected a huge collection of discoveries,
including the cave bear bones and he summarized
the obtained knowledge in a study called Die
vorgeschichtliche Denkmdler Oberungarns.

Uhorsky karpatsky spolok (Hungarian
Carpathian Association) expanded the bountiful
activities, including the exploration of various
caves, after its formation in 1873. Inspired by Lip-
tov branch of Carpathian Association in Liptovsky
Mikulas the Deménovska ladova jaskyna was
made available for the public between 1880 — 1885.
At that time mainly the secretary of Liptov branch
of the Hungarian Carpathian Association Jozef
Mihalik (*1860 $1925) was devoted to caves ex-
ploration in Liptov region.
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Explorations and researches after
the World War I. (the period of the next
great discoveries)

At the beginning of the 20" century the great-
est attention to the Tatras caves was paid by a Slo-
vak scientist, pedagogue, the pioneer of Slovak
speleology - Jan Volko-Starohorsky (*1880
71977). He studied the natural sciences at Bu-
dapest University. In 1918 he began teaching in
Liptovsky Sv. Mikula$ gymnasium. He was one of
the founders of Mtzeum Slovenského krasu in
Liptovsky Mikulas. From 1939 he worked there as
an active speleologist. In the 1920"s and 1930 s he
paid attention mainly to Deminovska dolina. In
1919 he carried out some researches in Okno cave.
In 1935 he published a book called Speleoldgia ¢i
jaskyrioveda vzhladom na Slovensko.

The discovery of Demanovska jaskyra slobody
(Nova jaskyna) in 1921 was considered a great suc-
cess. The cave was discovered by Morava teacher,
amateur speleologist Alojz Kral (*1877 11972)
with the help of alocal woodlander Adam MiSura
(*1902 11960), who was also working as
Deminovska ladova jaskyia custodian and went
along with the tourists there using merely a candle
or kerosene lamp. After the discovery A. MiSura
settled down in Slovakia, organized the cave ac-
cessing and realized further exploration in
Deminovskd and Janska dolina.

In 1922 Ondrej Adolf Huska (*1898 - ?) dis-
covered the underground treasury of the upper
Liptov - Vazecka cave. ,Diery pod Viskami®
nearby Vazec were known to the local citizens a
long time ago. Vazec writer Stefan Rysula (*1900
11976) claimed that he entered the caves with his
brother when he was 14 and along a small tunnel
he came into a large hall of stalactical formations.
Droppa (1962) believes it was the contemporary
unavailable Kamenny dom. O. A. Huska, a gradu-
ate of forest school in Liptovsky Hradok found the
next extension of the cave spaces from the con-
temporary Vstupna sien in 1922 when he over-
came the sediments in the contemporary Chodba
objavitela and entered the undisclosed halls and
tunnels which were freely decorated by stalagmits.
This event has been catched in writing by Milo§
Janoska in Krasy Slovenska from 1922. Another
men participated the discovery activities: Adolf
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Somr - a Prague teacher, Jaroslav Podlipsky -
Huska s brother - in law and later also Frantisek
Havranek - an academic painter from Cela-
chovice na Hanej. Already in August 1922
Havranek rented the cave for 30 years from Vazec
urbar and began making it available. He broad-
ened Vstupnd chodba, regulated the paths, digged
through the Kostnica and took away the clay sed-
iments from the small tunnels. He started to guide
the volunteers there in 1928. In 1933 a local car-
penter Jozef Vrana became a guide too. In 1952 a
group of speleologists from Morava (O. On-
drousek, E. Coufalik, J. Baldk and R. Kunc) dis-
covered further parts of the cave behind Zruteny
dom. Nowadays Vazecka jaskyna is regarded one
of the most important cave paleontological dis-
coveries.

In June 1923 a group of speleologists led by
Jozefa Kovaléika (*1904 $1974), a teacher from
Valask4, discovered and explored Bystrianska cave.
However, the discovery of Domica cave 3 years
later commanded a huge attention. One of the
men who participated it was Jan Majko (*1900
+1985), a member of frontier guard accompanied
by a group of Prague scout boys. In 1929 the two
friends and hunters, Imrich Vajsabel (*1894) and
Jan Banic¢ (*1898) found Driny cave placed in
Malé Karpaty on which the attention of local fans,
firstly rather gold diggers was drawn to by a wood-
lander Jan Hirner. In 1932 a young, only 18-years
old boy Michal Bacurik (*1914 $1983) trenched
along from the famous cave Izbica on Kotolnica
hill in Velka Fatra to another unknown spaces and
discovered Harmanecka cave.

Sekcia pre vyskum vychodoslovenského krasu
(The Section of the East Slovakia Karst research)
established in 1923 supported the speleological ex-
plorations at that time. The another important cave
organizations were also Druzstvo Deménovskych
jaskyn and Sekcia pre ochranu a spristupnenie
Domice. In 1933 Vedecka krasova komisia Klubu
Ceskoslovenskych turistov was established. Many
Czech geographers and speleologists like Frantisek
Vitasek (*1890 11973), Radim Kettner (*1891
11967) and Josef Kunsky (*1903 11977) deserved
for the scientific research at that time.

In the mid war period a suitable conditions for
establishing the Muzeum slovenského krasu in
Liptovsky Mikula$ which was opened in 1930 ap-
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peared. Mainly the following men stood by its cre-
ation: Milo$ Janoska (*1884 $1963), Jan Volko-
Starohorsky (*1880 +1977) and Alojz Lutonsky
(*1905 $1997). Vojtech Benicky (*1907 +1971),
born in Pau¢ina Lehota, started to be seriously in-
terested in exploring the caves. Although he grew
up below Deminovska dolina he was not devoted
merely in the caves existing in this area. He or-
ganized various speleological researches in differ-
ent parts of Slovakia, including the Tatras. In 1938
he was working in Belianska cave. He was the
founder and a long-time compiler of a scientific
magazine of Slovak speleologists called Slovensky
kras and a busy publicist.

Jaskyniarsky zbor Klubu slovenskych turistov
alyziarov is regarded one of the initiators of cavex
exploration at the end of the World War II. In 1944
Jaskyniarsky zbor was established besides the Klub
slovenskych lyziarov a turistov (KSTL). Vojtecha
Budinského-Kricku (¥*1903 $1993), a famous
archeologist, nestor of the Slovak terrain archeol-
ogy born in Ruzomberok was nominated the
chairman of Jaskyniarsky zbor. He started to de-
velop a huge speleological activities linked mainly
with edifying and propagandistic activities. As an
expert of Liptovské miizeum in Ruzomberok was
rescuing and identifying the archeological discov-
eries from Lieskovskad cave, later also from another
caves while working for SNM (Slovak National
Museum).

Speleology after the World War II. (the
period ofyspeleolo y institutionalization
and the bloom of amateur explorations)

Following the extinction of Jaskyniarsky zbor
nearby KSTL in 1949 Slovenska speleologicka
spolo¢nost (SSS) came into existence which chair-
man became the before mentioned V. Budinsky-
Kri¢ka and Stanislav Srol (*1925 $1992) became
the vice - president of it. Srol was one of the Slo-
vak practical speleology nestors, originally work-
ing as a cooper elaborater, the producer of
beautiful bells, chip-axes, buckles and many others
products made of metals. He became fascinated by
caves. His profession of a professional speleologist
he started in Druzstvo demanovskych jaskyn in
1949. Within the 40 years period of his working in
caves organizations he knew almost all carst areas

in Slovakia. However, he mostly worked in the
carst area of Deminovké vrchy or Cervené vrchy.
With regard to the memoirs of the contemporaries
he was considered the irredeemable participants
organizing the first downcomings into the deep-
est Slovak abysses. In 1952 he made an important
discovery of Deméanovska jaskyia mieru in coop-
eration with Peter Dropp (*1910 $1990) and
Pavol Revaj (*1898 $1957).

Many amateur or professional speleologists
were actively working in Speleologicka odbocka of
Slovenska geograficka spolo¢nost SAV led by
Anton Droppa (¥*1920). He is considered to be
our most famous speleologist of the second half of
the 20 century, the Geographic department of
SAV worker at the dislocated workplace in Lip-
tovsky Mikulds, who explored and described the
majority of Slovak caves known at that time. He
participated many explorative and observational
activities. Many integrating works appeared due to
his work, one of them being the book about Be-
lianska cave from 1959.

In the first half of 1950 s the Tatras were vis-
ited by firstly not famous, later very popular Czech
geomorphologist Josef Sekyra (*1928 12008).
This man, also called ,,prvy Cech na sedemtisi-
covke — the first Czech at the seven thousand
mountain“ (1961), ,,prvy Cech na juznom péle-the
first Czech in the South Pole“ (1969), the author
of many interesting publications participated var-
ious expeditions in various parts of the world. He
worked in Polar waste lands, on the mountain
peaks, in the most drily deserts and in the deepest
abysses. Making many researches in the Tatras, in
1954 he wrote a monograph called Velehorsky kras
Bélskych Tater which is one of the most important
sources of information about this mountain mas-
sive hitherto.

The Polish speleologists under the leadership
of Ryszard Gradzinsky (*1929) and Kazimierz
Kowalsky (¥1925 12007) in the first half of the
1950 s discovered and described many caves in Ja-
vorova dolina which were not known at that time,
such as Tesnd cave or Jaskyna nad javorom.

A famous Slovak geologist Dusan Kubiny
(*1930) participated in 1959 the first explorations
of Zadny tplaz (Kosodrevina) abyss situated in
Cervené vrchy having the depth of 165 meters and
the length of 550 metres. His memoirs of working
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in the Tatras are described in the book Prdica a
Zivot v katedrdle prirody which was published on
his own costs.

Another Czech geomorphologist Jifi Ksandr
studied the mountainy carst monuments in Sirok4
dolina and also at many other places and summa-
rized his knowledge in the work Krasové zjevy v
Tatrdch in 1956. The mountainy Tatras carst was
studied also by other scientists in the 1950"s and
1960°s. A famous Slovak geographer Emil Mazur
(*1925 $1996) wrote in the magazine Slovensky
kras from 1962 about the overground carst mon-
uments of Cervené vrchy.

All the overground and underground carst
Tatras monuments which were known at that time
are captured on a detailed geomorphological map
of another excellent geographer Michal Lukni$§
(*1916 11986). They constituted a part of a
monography Reliéf Vysokych Tatier a ich predpolia
from 1973. This work played an important role in
regulation of the further speleological tatras ex-
plorations and evidently contributed in the dis-
covery of a system of caves in Kolovy uplaz
situated in Javorova dolina - the contemporary Ja-
vorinka cave, which was not so famous then.

The first speleological surveys after the World
War II. in Orava Region are linked with the name
of Jan Brodnansky (*1910 $1997) born in Dolny
Kubin. This zealous speleologist, originally work-
ing as a watchmaker participated in discovery of
many Orava caves, mainly the Brestovska cave in
Rohac¢ska dolina. The carst of Osobita was ex-
plored also by Peter Holubek (¥*1966) and another
progressive speleologist P. Magdolen evolved fur-
ther excellent cave activities to this day.

In 1970 an organization called Sprava sloven-
skych jaskyn in Liptovsky Mikulas was established;
it was oriented at providing the operation, access-
ing, protection, documentation, exploration and
research of caves and karst areas in the whole of
Slovakia. After the period of SSS stagnation the or-
ganization started to be active again. Tens, maybe
hundreds of devotees in exploration and re-
searches of caves in the Tatras region have actively
participated in this organization since then. Let’s
mention at least their most important successes.

Yet in the 1950°s, in the southern part of Za-
padné Tatry, in Sivy vrch massive the voluntary
speleologists coming from Liptovsky Trnovec - Jan
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Dusan Babka, Dusan Boroska, Jan Laco and
Rudolf Raduch started to work there. In 1951 they
went across the abyss like tunnel 150 meters long
to the underground situated 40 meters lower start-
ing from the entrance hall in the already known
cave Dupnica in Sucha dolina. Later in 1952 they
discovered a near cave Biela jaskyna being 160 me-
ters long, in 1953 Medvedia jaskyna with the
length of 65 meters (the longest cave in this area
is Opalenica being 1274 meters long).

A geologist Jan Tulis (*1935) from Bosaca ex-
perienced the establishment of an association
called Speleologicky klub Slovensky raj in Spisska
Nova Ves early in 1964. Nowadays this club has in
its evidence about 400 caves situated in Slovensky
raj, 360 out of them being discovered by its mem-
bers. The discovery, exploration and research of a
cave system called Stratend jaskyna, the second
longest Slovak cave system with the length of al-
most 22 km (Stratena jaskyna was discovered in
1972, a large underground spaces situated in the
cave Psie diery in 1988; both have been intercon-
nected in 1994) is considered their biggest success.
Together with another geologist — speleologist
Ladislav Novotny (¥*1937) from Krompachy he is
the author of a summarizing monograph Kras
Slovenského raja published in 2005.

Petr Hipman (*1940 11999), born in Prague
had been visiting Slovakia already as a student.
When being in Ohniste in Nizke Tatry he assisted
shepherds in sheep-punching. He used to sleep in
a chalet and consequently was looking for the
caves. Stanislav Srol learned him a lot about caves
as a first man. P. Hipman finally settled down in
Detva (Slovakia) in 1966. He started to be inter-
ested in Krakova hola massive situated between
Janska and Demanovska dolina. His first successes
came in 1967 when he found out that there is an
intense scuttle in the cave Zaskocie. He established
a speleological group in Zvolen and initiated some
laboured winter explorations. In 1973 Zaskocie
with its depth of 263 meters became the deepest
Slovak cave. Accompanied by his colleague Hanka
Kynclova he discovered the cave Jaskyna pod Brd-
kovicou, Biela jaskyna and descended to the depth
of 152 meters in Stary hrad cave meantime. Fol-
lowing the interconnection of Stary hrad and
Ve¢na robota caves an underground system with
the depth of 495 meters nowadyas known as Sys-
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tém Hipmanovych jaskyn. He died while making
a climb on ski in Trango$ka valley. His efforts have
markedly provoked further speleological explo-
rations in the High Tatras.

A geologist and speleologist Stanislav
Pavlar¢ik (¥1949), born in Spisska Bela, a worker
of Vyskumna stanica and Mizeum TANAPu in
Tatranskd Lomnica in these latter days has been
devoted to the exploration and research of the
Tatras carst areas since 1967. Together with his col-
leagues of the regional group from Spisskd Beld he
has been markedly participated in the discovery of
the second biggest and deepest Tatras cave - Ja-
vorinka in Javorova dolina in 1973. He published
the knowledge of speleological researches oriented
at the documentation of the carst monuments,
carst hydrology and the occurrence of secondary
minerals in many works. The publication
Podzemné hydrologické systémy Vysokych Tatier
from 1986 led to the discovery of Mesa¢ny tien
cave in Bielovodska dolina (valley).

A university pedagogue and geographer
Zdenko Hochmuth (*1950), born in Ruzomberok
has been working mainly in the field of explo-
ration of the caves and abysses in Cervené vrchy.
He published the results in the article called
Sticasny stav vyskumu jaskysn Cervenych vrchov in
1982. He has been actively working also as a
speleodiver. He participated the exploration of
afloat spaces of Brestovska cave in Zapadné Tatry.

A famous Slovak geographer — expert in the
carst areas, born in Lazisko near Liptovsky
Mikulas - Pavel Bella (*1962), working in an or-
ganization Sprava slovenskych jaskyn in Liptovsky
Mikulas$ in these days is concerned mainly with
the caves genesis and morphology. He has pub-
lished many works related to the Tatras areas. In
the co-authorship with S. Pavlar¢ik published in
2002 the work called Morfolégia a problematika
genézy Belianskej jaskyne and many others.

A lot of speleological teams is working in the
Tatras region in these days. Regarding their work
in the sphere of exploration and discovery they ac-
quit themselves well in these regions: Rohace
(Brestovskd jaskyna), Cerveny vrch (Nova Kre-
sanica), in Nové in Belianske Tatry (Nova éra, Al-
abastrova jaskyna), Bielovodska dolina (Mesa¢ny
tien), Javorova doline (Jaskyna Javorinka) and in
many others. The most active teams are working
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under the leadership of Vladimir Fudaly and
Lubomir Pludinsky from Spissk4 Beld, Jan Smoll
from Liptovsky Mikulas, Peter Magdolen from
Bratislava and the discoverers of Mesa¢ny tien cave
- Branislav Smid from Bratislava and Igor Pap
from Liptovsky Mikulas.

The notes about the oldest paintings
in the Tatras region caves

The artistic depicting of caves has been de-
pended on sequence of their discovery and usage.
This topic has not been handled satisfactorily yet.
Based on the pieces of information it is known that
apart from the sketches of the first speleological
explorers, further paintings were created in the last
third of the 19" century, mainly because of the
commerce.

The first engravings of Dobsinskd Tadova
jaskyna discovered in 1870 come from a Budapest
illustrator Gustav Morelli (*1848 +1909). These
were published yet in September 1873 in Vasdmapi
Ujsdg, the next ones were published thanks to J. A.
Krenner in a publication called A Dobsinal jég-
barlang in 1874 (two of them have been duplicated
by M. Lalkovi¢ in 2005) and finally in a publica-
tion Das Stracenaer Thal und Dobschauer Eishohle
by J. E. Pelech in 1878 (Paprc¢kova 2003).

The first photo of this cave was published by a
German photographer Hermann Ruckwardt
(*1845 11919) in the appendix Jahrbuch des Un-
garischen Karpathen-Vereins in 1890. The cave was
captured in photo by Karol Divald ml. (*1830
+1897) in 1897. Another two photos advertising
the cave visit in that time probably come from his
photochromy printery in Presov. Another photos
by K. Divald, Jr. have been published later in many
series. The litography photos of this cave by Karl
Schwidernoch from Vien come from 1897 - 1898.
Between 1902 - 1918 the hotel-keeper and cave
renter Endre Fejér published over 70 postcards of
Dobsinska ladova jaskyna and its surroundings
between 1902-1918.

Horvath (2009) states that in 1905 E. Fejér de-
cided to portrait so called Ladové slavnosti (Ice cel-
ebration), which had been taking place in the cave at
that time in oil-paintings. The portraits should have
decorate the interior of his hotel situated near the
cave. He invited an academic painter Gyorg Con-
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rdder (*1838 11911), born in Munich and living in
Budapest who had been living in the cave for twoo
weeks while preparing the sketches for the future
paintings. One year later E. Fejér invited a promi-
nent landscaper born in Kosice - Ern Mark (*1868
11945) to the cave who spent there one week in
1906 and subsequently in the next year completed a
big portrait depicting the tourists visiting the cave.

The oldest depicture-engraving of Belianska
jaskyna published in Jahrbuch des Ungarischen
Karpathen-Vereins in 1894 comes from G. Morelli.
Edward Theodore Compton (*1949 11921), an
English traveler, climber and mountain painter
published in 1905 the replicas of paintings depict-
ing the Belianska cave decorations in a magazine
called Illustrierte Zeitung vol. 3228.

The first postcards depicting Belianska cave
being made available for the public in 1882 were
made by a German photographer Adolf Stengel at
the end of the 19 century. (pic. 1, 2, 3) Also Ed-
uard Feitzinger from Cesky Tesin devoted a part
of his work to this cave in his first series of post-
cards produced by autochromy technique in 1902.
A geologist and geographer, lecturer of technique
in Brno - Eduard Schnabel (*1883 $1946) in the
publication Velky zemépis vsech dilii svéta 1/10,
Rakousko-Uhersko, Zemé  Alpské,  krasové
a karpatské published by I. L. Kober publishing in
Prague in 1914 published a photography of “Ven-
domsky stlp” In 1903 - 1909 tens of another good-
class postcards had been issued thanks to Berty
Britzovej-Kotlasovej, a daughter of one of its
founders. The atelier of Gustav Matz (*1860
11903) from Spisska Bela competed with her; this
atelier has been led by his wife Anna Matzova,
born Hegenbartova (*1869 11946) from 1903
after his death. Antal Sima, the owner of bazaar
in Studenovodské kupele (spa) was considered an-
other competitor (Korenkova 1989).

Jozsef Déry tried to promote the third cave
made accessible in the 1980's — Deméanovska
ladova jaskyna by using the photos of paintings
made by Patrik Lajos in the magazine Turistdk
lapja VII., 3-4 szam from 1895. An interesting se-
ries of postcards depicting the cave was compiled
probably in 1914 by Juraj Povolny, the cave owner
from Deménova.

A few number of another information about
the history of artistic depicting of the Tatras caves
may be found in Slovak documentation (only a
short mentionings of caves monografies are
known, e.g. the most recent ones by Gaspar 2002
and Bohus$ 2007). Thus we realize that compared
with the historic development of artistic depicting
of natural and social-economic country phenom-
enons we keep behind. The main goal of this arti-
cle shouldn "t be understood as filling the existing
gap, rather as signifying certain hints which should
help in examining the further sources when talk-
ing about the topic of man s historic artistic con-
tacts manifestations with our significant natural
phenomenons - the Tatras caves.

Translation: Barbora Cintulova
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